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Slavnostné otvorenie 21. foénika
Bratislavskych hudobnych slavnosti

NECHAJME
HOVORIT

Minister kultiry SSR M. Vilek pri
atvaracom prejave.

Slavnostné fanfdry otvorili 26. sep-
tembra 1985 uZ 21. roénik Bratislav-
skych hodobnych sldvnosti, domi-
nantne| hudobnej udalostl roka. Fes-
tival tak vstipil nielen do svojej tre-
tej desiatky, ale zéroveii aj do vekn
dospelosti, ak si moiZeme vypomict
paralelou s Tudsk§m vekom. Ddstoj-
nost Gvodného ceremonidlu v novej
Koncertnef sieni Cs. rozhlasu po-
zdvihla fG¥ast najvysSich stranickych
a #tdtnych tCinitefov, #lena Predsed-
nictva OV KSC, prvého tajomnika OV
KSS Jozefa Lenérta, tlenov Predsed-
nictva 0V KSS, vediceho tajomnika
MV KSS v Bratislave Gejzu Slapku
a ministra kultiry SSR Miroslava
Vélka, ako aj dalSich hosti a pred-
staviteYov konzuldrnych fradov v
Bratislave.

Po Gvodnych slovach predsedu Fes-
tivalového vyhoru a riaditela Sloven
skej filharménie Ladislava Mokrého
otvaraci prejav predniesol minister
kultiry nfrodny umelec Miroslay Vé-
lek. Z jeho prejava vybherime:

nTieto sviatky hudby méZeme cha-
pat predovietkym ako kultirnu uda-
lost, ako moZnost pre nafu komu-
nikdciv so sGfasnym hudobn§m sve-
tom, ale miZeme ich chdpat aj ako
jeden 2z mnoh§ch praktickfeh kro-
kov pre napliianie zdverov helsinskej
konferencie na aseku vymeny kul-
tarnych hodnét. Je nepochybne lep-
fie vymiefial si kultdrne hodnoty —
ak si mdZem dovolif slovnd hradku:
je lepsie titaf noty ne# diplomatic-
ke ndty. Pravda, na to treba dobré
vilfu vietkyeh zaCastnenych. Op#f sa
aj takymto spdsobom potvrdzuje, Ze
umenie moZe slaZit ako prostriedok
dorozumenia medzi narodmi, Ze mé
svoj zmysel najmé vo chvilach, ked
je svet plny zloZityeh a vybusnfch
problémov. Je dobre, Ze stale hovo-
ria mizy, aj ked, Zial, zbrane cel-
kom nemlia., Radi vitame v Brati-
slave a na Slovensku vietkych za-
hrani¢nych GEastnikov a Zeldme im
umelecké fspechy a prijemny pobyt.
Zaiste nenechaji  bez pov§imnutia
fakt, Ze socialistické Ceskoslovensko
venuje sfistavni pozornost kontaktom
so svetovou kultiroun,

Ked vstupnjeme dnes do tretieho
desalrofia BHS, Zeldme si nielen to,
aby toto ich desafrodtie malo stdle
vzrastajicu droveii, ale predovietkym
to, aby sa kaidy ich dal#i rofnik
uskutoiipval vo svets, v ktorom vlad-
ne mier a Zivotné istoty, lebo budie-
nost umenia je do znatnej miery aj
budtaenoston tloveka.”

Bratislavské hudobné slavnosti, len
Europskej asocidcie hudobnych fes-
tivalov, maji dnes svoj vyhraneny
profil, zohfadfaujici v dramatargii
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MUZY
hodnoty doméce i svetové, konlron-
tujic eurépske, ba i svetové umelec-
ké trendy so slovenskymi a Seskymi
umeleckymi ambiciami. Rada by som
sa vybhn@t opakovanin, ale nedd mi
nespomend{ aspoii strutne, Ze v pro-
gramovej #truktire festivalu sa pa-
mitd na vietky vyzmamné kultirno-
politické, ale aj r§dzo hudobné vy-
rocia, ¥e festival nadobiida kolosdine
rozmery vdaka obohateniu o podu-
jatia zahrnuté pod egidu BHS, ako
s vystavy, seminére, konlerencie,
streinutie dramaturgov a pod.

Dvadsat rokov nie je vela, a pred-
sa stadilo, aby si -meno festivalu zis-
kalo remomé, svojich stdlych priaz-
niveov i propagétorov. Lebo treba po-
vedat, 2e BHS sa nehonosia len epi-
tetom mladosti — vdaka desiatkam
mladych tvari na pédin i v publi-
ku —, leX festivalovi posluchétska
zékladiiu tvoria ti, ktor§fch hudobné
skisenosti narastali vekom a oboha-

lesa, ktoré si tohto roku pripomina
étvristorotiie svojej existencie: po-
merne skora vyhranenost interpretad-
nej kresby, priamu & Spirdlova par
za dokonalosfou interprgtaného tva-
ru. Netraba sa pytat, kolkokrit siah-
li za Concertom grossom G dur, ap. 6,
& 1 G. F. Hindla, ani kolkokrét ho
predstavili verejnosti, Biseln§ koefi-
cient by bol iste vysok§. A predsa.
Vidy je to hudba sviefa, vibrujtca
temperamentom, srijaca optimizmom,

" no | mikkou kantabilnosfou, invent-

non naplnenosfon. Dnes, ked sa v
teoretickej sfére opakovane riedia
otfzky #Htflovosti i zvukového idedlun
doby, prvoradé kritérium zostdva —
v muzikantsky presvedivom tlmode-
ni skladatefovej vfpovede. A préve
tito podebu Hindlovej hudby war-
chalovel timotili posluchéom.
Zasla¥ila umelkyiia Zuzana RaFis-
kova, Zpecialistka na tvorbu . S, Ba-
cha, ktorého kompletné dielo nahra-

Na otvaracom koncerte 21. rotnika BHS sa zacastnili ¢len Predsednictva UV
KSC, prvy tajomnik OV KSS ]. Lendrt, ¢len Predsednictva OV KSS, veddci ta-
jomaik MV KSS v Bratislave G. Slapka, predseda Zviizu slovenskych spisova

tefov ]. Solovié a dal§i hostia.

covali  sa viacrotnymi navitevami
koncertov, & posluchom hudby vi-
bec. Prosto zhriime: je potesitefna
generadue viacvrstevna skladba festi
valového obecenstva, napovedajica
nielen o zéujme o hudobné umenije,
ale aj o kredite a pevhom mieste,
ktoré si BHS vydobyli v nasej kul
tarno-spolotenskej sfére,

Vrdime sa viak k hudobnej pro-
dukcii otvaracieho ceremonidlu. Slo-
vensky komorny orchester na tele
8 narodnym uvmelcom Bohdanom War-
chalom a v koncertantnom diele so
sblistkon zaslZilon umelkyiion Zu-
zanou RuZitkovou vydali plody svoj-
ho interpretatného umenia v dielach
velikdnov baroka -~ tohtoroénych ju-
bilantov a v kompozicii sovietskeho
klasika hudby 20, storodia. Je obdy
vuhodné gledovat ymelecké cesty te

Snimky: CSTK

la pre Supraphon v koprodukeii s
firmou Erato, predviedla excelentni
okdZku svojho interpretaéného maj
strovstva v Koneerte & 1 d maol lip-
ského velikdna. SKO -~ v tdlohe spre
vadzajaceho orchestra — bol distoj
nym partnevom sdélistky Hlboky vy
razovy ponor Komornej symfbnie na
pamiatku obeti fadizmu a vojny, op.
110bis D. Sostakovita interpretaéne
vyjadrili warchalovei s frapujicon
expresivnon naliehavosfoun, &im pro-
gram konecertn dosiahol jednozna&ny
kulminagn§ vrchol.

Bratislavské  hudobné  slévnosti
symbolicky otvdraji aj nova konecert
nii sezfnu. ZaZelajme si, aby nielen
15 festivalovych dni, ale aj daliie
dotyky s hudobnym umenim stali sa
nslachtilymi 1 zu&fachfujicimi sviat
kami hndhy 1

Vytvorit noveé
moznosti

Hudobny Zivot byva jednou z moiZnfch vizitiek
ndroda, Nérody na vysokej vzdelanostnej drovmi
si statili dotvorit svoj hudobny Fivet, vyufivaji
moZnosti pre uplatnenie diferencovanych viast-
nosti hudobného Zivota a ddvajG na tomto Gsekun
moZnost uplatnenia ozajstnych hudobngch talen-
tov. Eurdpske kultirne velmoci — medzi ktoré
patrime i my — vyuZivaji hudbu pre umocnenie
rdznych spolotenskych situdeif, ale predovietkym
hudba dotvéra citovy Zivot obanov a stala sa
nezastopitelnou =zlofkon ka¥dodenného Zivota,
Kultrne nérody sa tedia zo svojej nérodnej hud-
by, oZivuja v§znamné hudobné tradicie a odovz-

dévaji $tafetu velkfch hudobnych z&Zitkov z ge-
nerficie na generdciu.

Umernj podet opernfch divadiel, profesional-
nych orchestrov, rézne diferencovanych komor-
nych telies a sélistov tvori stdle zfzemie hudob-
ného Zivota a je len na kultirnych &initefoch ako
sa tento potenciadl vyuZiva, aky osoh prindsa a
podla akého projektu sa rozvija. Kultirna politi-
ka je vtedy silnd, ak ni# nevychddza navmivoi,
ak samotni hudobni umeleci citia, Ze sa uplatiiuje
ich ndmaha a préca vloZend do #tddia a skafok.
ZloZitfm problémom byva neraz to, ako uplatnif
hudobn§ch umelcov, aby mali pocit dobre inves-
tovanej nmeleckej prdce a dosiahli @merny ohlas
na koncertoch,

KaZdd hudobnd kultira mé v sebe prvky varia-
bility; nikdy dlho nezostiva na rovnakej firovni.
Do umeleckého vyvoja pristupuji novi umelci,
stari{f umelecky dozrievaji, stdvajii sa vzormi a
jedného diia uvoliinjd svoje pozicie svojim nasle.
dovnikom. Hudobné kultara je vtedy pruina a i
v, ked néstup milad#ich a mladfch je organicky,
ked sa midZe hovorif o novej kontinuite generfcii,
ked sa koncerind &i opernd dramaturgia oboha-
cuje. Pozndme tento proces aj u nés, snafime sa
poméhaf vietkému, &0 méa perspektivu, Osobitné
miesto tu maja@ umelecké Skoly, kde sa velké
hudobné talenty najskdr ,ukazuji" a kde docha-
dza k prvému triedeniu talentov. Viaceré #taty
s modernfm umeleckfm Ekolstvom sa snafia vy-
pracovat stratégin postupného uplatnenia talen-
tov a tak zAvaineflie prispiet k vytvorenin jed-
ného z rozvojovfch trendov tejto generatnej
vrstvy.

KaZdé nérodnd hudobnd kultira je vstdlej kon-
frontdcii so svetom, Nikdy nevyZije len zo svojej
podstaty, hoci silné nfirodné zdzemie nikdy z hu-
dobnej wvzdelanosti nevyprché., Konfrontdcia so
svetom uwmoffiuje predovietk§fm overif si vlastng
vyvojovi situficiu a potvrdif vlastné zamery, kto-
ré ta-ti ond hudobn& vzdelanost sleduje. Nikdy
to viak nem& znamenaf lacné koketovanie s nie-
tim, #o sa do ndrodnej kultGry nehodi, pripadne,
o by sa malo neGmerne povydovaf,

Této stratégia stdlej konfrontdcie hodndt mdZe
priniest osoh najmi vtedy, ked sice vieme, fo sa
vo svete deje, ale sifasne s lAskou obdivujeme
to naiské a snaZime sa spravne vidief perspektivy
rozvoja nérodnych hodndt.

KaZdd kultirna politika si musi vyrieSit viace-
ré dalSie zloZité otdzky, predovietkym postupné
uplatnenie hudby i mimo hlavnych kultdirnych
centier. Je to sidas{ nasho demokratiza&ného pro-
gramu. Tento proces naréZa predovietkfm na
mensie skidsenosti vidieckych organizdtorov kul-
tirnych podujati a zbyto&né obavy o ich pri-
padny neaspech. Uspesna byva t4 dinnosf, kde v
popredi stoji niekolko pre Kultfirn zapélenych
organiziatorov, oddan§ych tymto myslienkam. MoZ-
nost dspechu sa zvySuje tam, kde maji nefor-
mélnu pomoc vysdich orgdnov. Mame také okresy,
i ked tento proces nie je zdaleka ukonéeny. Opla-
tilo by sa vypracovaf projekt hudobného zvela-
denia jednotlivych okresov, podloZeny snahou po
kultarnom zrovnopravineni jednotlivych okresov.
Nie je to aloha jednoducha a tasto sa toto rie-
senie nahradza formdlnymi Statistikami, ktoré
vlastn§ problém neriefia, Mala by z toho osoh
celd socialistickd vzdelanost a koncertne unme-
nie by sa edte viac uplatnilo,

Nés &tat vynaklada znatné finan#né prostried-
ky na rozvoj hudobnej vzdelanosti, aviak madlo
kedy zobeciinjeme ziskané poznatky, najmi ski-
sennsti z prace s mladezou. Neraz podliehame
jednostrannému zdujmu o populirnu hudbu, ustu-
pujeme tam, kde by sme nemuseli, vieme, Ze ko
nidme nesprivne, ale doteraz sme nevedeli vypra-
covat fimerny systém stretdvania sa s hudbou.

Osobne som presvedieny, Ze k tomuto dijde v
najbliz§ich rokoch, aviak vyZaduje si to Siroky
jednotny postup, jednoiné Gprimné nézory i ne:
falsovani odvaha vyrovnival hudobné zdujmy

ZTENKO NOVACEK



staccato

@ NOVA, UZ 17. SEZONA STATNE}
FILHARMONIE ~KOSICE prindSa zmenn
na poste hlavigho dirigenta. Nirodny
umelec Ladislav Slovik ukontil svaja
dvojrotné atinkovanie v kodickej filhur-
mbnii a na jeho miesto nastapuje od iej-
ta sezbny Richard Zimmer, ktory je diri-
gentom SF Kodice od roku 19682. Za ten
c¢as dokazal, Ze je pohotovym dirigen-
tom s vynikajaeimi schopnostami a s
velkymi perspektivami do bndGena. Dra-
maturgia nastavajice] sezOny zohladni-
la v¥znamne politické a Statne vyroéia,
ako aj Zivotne jubiies mnoh§ch sklade
tefov. Na potest XVII, zjazdu KSC a 85.
vyrodia zalozenia KSC usporiada SF Ko-
§ice niekofkon koncertov potas sezény
i v rémei XXX1. kosickej hudobnej jari.
Clenovia orchestra pripravia zéviizkov§
koncert pre delegitov krajskej konfe-
cencie KSS.

Oramaturgickor novinkou v ginnosti
telesa je, Ze chee v budicnosti otvdrar
avzimu  vidy dielom skladatela, ktory
#il alebo pdsohil vo Vychodoslovenskom
kraji alebo priamo v Kosiciach. Takymi
so napriklad D. Kardod, M, Vilee, J. Gre:
#dk, 0. Ferenezy, ]. Hatvik, J. Podprocky
a mnohi dalii. Tito sezonu otvorila SF
Kosice dielom jursaja Haleika Da capo
al Fine (26, septembra),

V sezfing 1985-06 odzneja diela jubi-
Injicich skladatefov, ako st A. Glazu-
nov, (). Respighi, F. Lisat, D. Sostakovig,
€. M. van Weber a B, Marcello. Neza-
budlo sa ani na slovenskych jubilantov,
modzi ktorymi sa | Cikker, A. Moyzes,
A, Deends, ]. Zimmer, D. Martintek, i
Parik a dalsi. Za osobitnd zmienku sto-
ji 50, vyrotie amrtia J. L. Bellu. V spo-
lupraci so Zvdzom slovenskyeh sklada-
teloy pripravi SF Kofice dva koncerty,
jeden symfonick§ a jeden komorny, kto-
ré hudc zaflenené do TyZdiia novej sio-
venskej hudobnej tvorby. V réameci ko-
mornyrth koncertov dostanid prilefitost
vystpit aj Elenovia krajskej poboEky
I8S.

NovA koncertnd sezina bude, ako unf
traditne, rozdelend do niekolkych
osvedéenych cyklov: A — cyklus: Sym-
tonicko-komorné koncerty (celkom 13},
B — cyklus: Koncerty pre zévody (5),
C — cyklus: Koncerty pre hudobnt mlé-
dei (10), D — cyklus: Organové a ko-
morné koncerty (12). OsobitnG skupinu
tvoria Mimoriadne koncerty (7). Inter-
prétatne bude nova koncertnd sezdna
spotival na domécich dirigentoch a kon-
vertnfch umelcoch (slovenskfch. i EZes-
kych), no predstavia sa aj umelci ze
ZSSR, Madarska, USA, Talinnska, Rakfs-
ka, Japonska a NDR.

@ 12. KONCERTNA SEZONA STATNE-
HO KOMORNEHO ORCHESTRA ZILINA
kladie v dramaturgickej oblasti hlavny§
ddraz na v§znamné vfrotia politického
charaktern (40, vfrotle osolobodenia Ces-
koslovenska Sovietskou armfdou, 85. v§-
rotie zeloZenia KSC, XVIL. zjazdu KSC),
jubiled hudobnych skladatelov (300. v§-
rotie narodenia ]J. S, Bacha a G. F.
Hiindla, 250. vyrotie narodenia J. B. Per-
golesiho, nedoZité 80. vyrotie marodenia
D. Sostakovita a A, Moyzesa, 75. vyro-
tie narodenia ]. Cikkera a A. Ofendia,
80. vyrotie narodenia ]. Zimmera), uplat-
nenie autorov slovensk§ch (9 titulov, z
toho 3 premiéry), &eskfch (6 titulov)
a auntorov sociallstick§ech krajin (B titu-
lovj, sko i na uplatnenie mladej skla-
datoiske] a interpretane| generfcie (2
diela mladfeh auntorov: M. Burles —
Predpusledné lete, P, Con — Piesne Pa-
ni Zimy) s uprednostnenim interpretov
slovenskych, Zeskych a zo socialistie-
kych krajin. V nastdvajlcej sezbne uve-
die 8KO Zilina na domfécom pidin v Do-
me kultiry ROH v Ziline 10 premiéro-
vich programov, mimoriadny program
v ramei Zilinského festivalu komorngch
orchestrov a pradstavi se samostatnfmi
prugramaril ua festivaloch Mlada Sme-
tanova  Litomy8l, Bratislavske hudobné
slavansti (2-krat), v rdmei abonentnyeh
uyklov SF Bratislave a Moravskej Iil-
hourmome Olomoue, Popri hlavnom divi
gentuvi SKO Zitina Janovi Vallovi dosta
ne prilezitost pecdstavit s | mlady no
voprijaty dirigent Peter Sibilley (3 pre
mitvove programy |, Jolsie koncerty bu
e divigevat dr. Lodovit Rajter, Ednavcd
Pischaer o Qliver Dohnanyi, Otvacaci koa
vl sesomy 190586 sa askuloéni 24, ok

tobve t g

® ZASLLZILY UMELEC FRANTISEK
sAPNVAR bol wenovsny novim  amélec
kvm welom opecy Navodného divadia v

Prabe. Funkeia prevral po  doterajsom
satovt,  saradaom  umelcovi  Zdedkow
Knsferovi,

@ PREMIERU JANACKOVE] OPERY
JE] PASTORKYNA" uviedla Metropolit-
nd opera v New Yorku, Operu vo svete
znému pod nfizvom ,Jenifs” tam hudob
ne naftudoval ndd dirigent ndrodny ume
lee Viecioy Neamann, ktor§ od 23. sep-
terabra dirigoval aj prv§ch desaf pred-
staveni. Dalfie bude dirigoval v jenudri
budiiceho rokue.

Absolventské koncerty Ziakov Konzervatdria v Bratislave

siudium na Konzervatériu v Bratislave
ukoncilo v 8k. r. 1984-85 pifdesiatosem
Ziakov denného Stidia a dvadsatdva Zia-
iwov Stadia popri zamestnani. Na riadl-
telskych absolventskych prehrdvkach sa
ukazalo, Ze Ziaci vietkych 3tudijnych
oddeleni dosiahli velmi dobri interpre-
tuéni droveil. Vzhladom na tiato skutod-
nost a na zvy3ujuce sa naroky na ume-
lecky prejav Ziakov Skoly, zvysili sa aj
kritéria vyberu pe verejny absolventsky
vykon. Preto verejne absolvovalo dva-
dsatjeden najlepdich Ziakov VI. ro&nika.
Ziaci, ktori poéas stadia dosiahli najvys-
5iu  aroven absolvovali koncertom so
sprievodom orchestra alebo recitalovym
programom.

Neviednym umeleck§ym vykonom sa v
naroénom programe predstavil klavirista
a dirigent Ropert Stankovsky, ktorému
uwinelecka rada konzervatbria udelila ti-
tul Najlepsi absolvent v Stadiu hry na
kiaviri, ako aj titul Najlepsi absolvent
v studiu dirigovania za rok 1985. Absol-
voval so Symfonickym orchestrom kon.
zervuatoria, ktory dirigoval prof. Z. Bilek.
Ako klavirista z triedy prof. B. Sta
rostove] predniesol 1. koncert pre kla-
vir Das dur 5. Prokofieva. Umelecky
presvedéivym spOsobom interpretoval ce-
in skladbu. Useky piné povabu a typicky
prokofievovského vtipu sa striedali so
silnym a zdravym rytmom, s jednoducho
a vyrozne stvarfiovanou tematikou viet-
kych casti. Sviezost a zrozumitelnd kom-
strukeis  tohto raného Prokofievovho
Jieis pine zodpovedala mladickemu tem-
peramentu absolventa. Rovnako suverén-

ne absolvoval R. Stankovsky dirigovanie '

v triede prof. Z. Bilka. Za osobmej pri-

tomnosti ndrodného umelca E. Suchofii -

dirigoval jeho Sinfoniettu rusticu. V Su-
chonovej hudbe nadiel vhodna inSpirdciu
pre vystavbu rytmicky strhujacich ta-
uetnych dsekov, mohutnych gradaénych
ploch i velkych expresivaych oblikov.
Studentsky orchester pod jeho vedenim
podal takmer zrely profesiondlny vy-
kon. Ako pridavok odznel Slovansky ta-
nec ¢ # A, Dvoraka. Stankovsky sa te-
da uviedol aspesne a néddejne. Jeho str-
hujici temperament a dobre rozvinuté
hudobne nadanie je vell)m prislubom
pre budicnost slovenske] hudobnej kul-
tiry.

Nyu absolventskom orchestrdlnom kon-
certe _v sieni Slovenskej filharmoOnie vy-
stipila aj spevatka Lenka StiréZovské z
triedy zasluZilej utitelky prof. 1. Cer-
neckej. Za citlivého sprievodu 3kolského
orchestra pod vedenim prof. Z. Bilka za-
spievala koncertnd 4riu L. van Beetho-
vena A, perfido. Popri technickej a in-
tonaénej istote upitala hlbokym cito-
vym ponorom. Pozoruhodné bolo zvldd-
nutie ndhlych prechodov z vysokého do
najhlbdieho registra. Orchestralnym pro-
gramom absolvoval aj violongelista Ka-
rol Truba& z triedy prof. K. Filipovila,
ktory na3tudoval Concertino pre violon-
telo a orchester S. Prokofieva a pred-
stavil sa ako technicky dokonale pripia-
veny Ziak schopny umelecky stvérnit
bohaty hudobny obsah skladby. Klarine-
tista Rudolf Goga, z triedy prof. E. Bom-
baru prejavil mimoriadny zmysel pre
sfitasni hudbu a nastudoval Koncert
pre klarinet a komorny orchester M. Ko-
finka. S velkym dspechom absolvovil

' }smzuuntsta Lubomir Hordk, z triedy prof.

Vagovicsa, ktory zahral Koncert pre
pozaunu a dychovy orchester N. A. Rim-
ského-Korsakova. Dychovy  orchester
Konzervatoria dokonale pripravil a dirl-
goval prof. M. Galovec. Orchester bol
roziireny o dalSiu sekciu dychovych né-
strojov, farebne silne pOsobila najm#
skupina saxof6nov. Na absolventskom
koncerte sa podielali v3etci Ziaci dycho-
vého oddelenia a prejavill vfbornd in-
terpretaéni pripravenost pre liru v or-
chestri. Okrem technickej vyspelosti, in-
tonadnej &istoty a krésneho t6nu pre-
ukazal soélista schopnost vy33ej formy
podania vo vystavbe diela a v citenL
{de o perspektivneho hréfa, ktor§ méa
predpoklady dal¥ieho umeleckého rastu
nielen ako orchestrdlny hrat, ale aj ako
sblista. Hibokym zmyslom pre spevnost
a vnitorni procesudlnost skladby zauja
la skladatelka Gabricla Kir&lovd =z tric
dy prof. ]. Pospisila.

Néarotngm recitédlovim progeramom al
solvovala klaviristka Befita Muzslaiova 2
riedy prof. E. Pappovej. Jej programwm,

ktory obsohuval skladby viacergch Sty-
lovgeh abdobi, bol zostaveny z diel | 5.
Bacha Freladinm o Mige dis  mol,
v, B Hindla. Chacconne, L. van Bee
thovena: Sondta Fis dur, op. 78, ¥. Lisr
tar Koncertna etuda f mol Lo Leggie
resst” o Transcendentngd etuda 1 mol,

R Schwmoanna Noveletty, op. 21, & 4
5 i B. Bartoka: Burlesky. Podiatol-
nd mensia nervozita poznacdila dvodni
Bachovu fagu, ale daldie skladby zvliadla
s istotea a presvedéila o svofich hudob-
nveh kvalitdch. NajpOsobivejsie vyzneli
skiadby Schumanna, a to tak citlivgm
poctizinom, ako aj vybuinou raznostou
drumatickych celkov. Jef interpretécia
skludieb sa vyznacovala rozliSovanim
Style, logickou stavbou diel a ich vni-
tornym preZitim,

Dramaturgia absolventského recitdly
akordednostuy Petra Sidlika z tviedy prof.
V.o Fickeruve] bolg narodnd, zostavend

z kompozicii od baroka aZ po stidasnd
hudbu. Ovodnd interpretdcia Buxtehude-
ho Prelidia a fugy fis mol bola edte
poznamenand nervozitou. So zvukovou
vyvéZenostou a zmyslom pre vystavbu
velkgch pléch sa Sidlik vyrovnal aZ po
expozicli fagy, vynikajlico zvlddol re-
gistratni techniku. Jasnd artikuldcia,
elegancia, diferencovand plasticka dyna
mika charakterizovall jeho interpretédciu
Sondty D dur ]. Haydna. Preladium a fo
gu B-A-C-H F. Liszta postavil na zvuko-
vostl a brilantnosti. Aj tu sa predstavil
ako interpret so zmyslom pre velké dra-
matické plochy. Dominantou recitdlu sn
stala jeho druhé& &ast zostavend z ko
pozicii napfsanych pre akorde6n. Feldo-
va Suita pre akordedn patrf uZ ku kla-
sickému repertodru vynikajicich akor-
deonistov. Sidlfkov poctivy pristup k in-
terpretdcil bol zavfieny najmi v pos-
lednych &astiach. Ani sidstredenie na
technickd strdnku neubralo energiu na
adekvétne obsahové vyznenie diela. Ho-
chelova kompozicia Ad hoc, patri k no-
vym, eite interpretadne neoverenym die-
lam. AkordeOnista zvlddol nédroky dyna-
mickej a formovej vystavby, zaujal kulti-
vovanym muzikantsk¢m prejavom. Zaver
patril invenfne bohatej Krzanowského
Sondte. Proti sebe postavené farebné
plochy, ndrofné na minuci6zne prepra-
covanie, zvladol vynikajaco. Sidlik, vi-
taz domdcich a zahraniZnych sitaff, po-
tvrdil povest vynikajdceho interpreta a
ziskal titul Najlep&i absolvent v hre na
akordebne v roku 1985.

Program recitdlu spevdka Martina
Babjaka z triedy prof. I. Cerneckej tvo-
rilf piesne a drie: L. Tortorella: Pieseil;
G. F. Héndl: éria z opery Theseo; F.
Schubert: piesne Na mignon, Z heliopo-
lisu; L. Holoubek: Panpul6ni, cyklus
piesnf na slovd M. Vélka; A. DargomyZ-
skij: No&ny zefir; M. P. Musorgskij: Go-
pak; W. A. Mozart: érla Figara z I dej-
stva opery Figarova svadba; R. Wagner:
Pleseii na vedernicu z opery Tannhdu-
ser; (. Verdi: Scéna a édria Ferranda
z opery Trubadir; A. Borodin: 4rla Ga-
lického z opery KnieZa Igor. Na koncer-
te podal vykon vysokej konzervatoridl-
nej Grovne. Potvrdil, 2e jeho hlas zama-
tového timbru mA expreslvitu, zvu&nost
a svojou farbou i vyrovnanosfou regis-
trov je jednym 2z najperspektivnejiich
absolventov. Martinovi Babjakovi udeli-
la umeleckd rada Konzervatfria v Bra-
tislave titul Najlep3f absolvent v oddele-
nf speva roku 1985.

Violonfelista Kagol Truba® z triedy
prof. K. Filipovifa podal na zédverefnom
absolventskom koncerte vykon najvys-
58] umeleckej drovne. Jeho recitél ob-
sahoval skladby v3etkych 3tglovych ob-
dobf — G. Ph. Telemann: Sonéta a mol;
L. van Beethoven: Sonéta & 5 D dur
op. 102, & 2; G, Fauré: Elegia, op. 24;
M. Kofinek: Hudba pre violondelo s6lo
(premiéra). Truba® dokumentoval svoju
viestrannos{ a diferencovany pristup k
jednotlivgm 3t§lovfm obdobiam a skla-
datefom. Jeho absolventsky v¢ykon bol
technicky dokonale zvlddnuty a umelec-
ky presved&ivy, vyznaoval sa kultivova-
nym hudobnym prejavom. Karolovi Tru-
bagovi bol udeleny titul Najlepsf absol-
vent v oddelenf strunovych nédstrojov.

V recitdli gitaristu Cubomira Hajdssy-
ho, Ziaka prof. A. Men#fka, zaznelo nle-
kolko vzécnych skladieb. Boli to predo-
vietkym dueto ]. Dowlanda v dvode re-
citdlu a dve duetd sdfasného kubén-
skeho skladatela L. Browera v zévere
koncertu (na druhe| gitare hral Ziak
IV. roénika Peter Celeda). Najm4 Bro-
werove skladby sl u nés dplne nezné-
me, to je spOsobené nielen vzécnostou
notového materiélu, ale aj vysokou né-
rotnosfou. Haj6ssy ich interpretoval s
velkou presved&ivosfou na mimoriadne
vysokej technickej a muzikélnej drovni.
Po dvodnom duete zahral Suitu E dur
J. 8. Bacha. Ak si odmyslime niekolko
kazov v Prelidiu, spAsobenych nesistre-
denosfou a mimoriadnou néroénostou
diela, m62eme byt s jeho interpretédcion
spokojnf, lebo ostatné Casti zazneli bez-
chybne nielen v detailoch, ale aj v cel-
ku, HBrilantni hru predviedol v Soro-
vfch Varidciach a (aZiskom recitdlu bo-
la“Suita S. Raka, kde bolo citif nielen

‘pochopenie skladatelovho zadmeru, ale aj

jeho dotvorenie na vysokej trovni gita-
rovej inferpretacie.

Viatky recitdlové absolventské viko
ny prekvapii mnoZstvom a nezvy&ajnou
kvalitou zvlddnutej ulebnef ldtky. Kvel
kym umeleckym zaZitkom patril aj po-
lorecitd]l harfenistly Reginy Uskovitso-
vej z triedy prol. L. Sawicsove] a polo
recitd]l kontrabasistu Dalibors Tkadltke
z ftriedy prof. P. Profanta. USkovitsové
nastudovala Impromptu A. Roussela &
Tému s varidciami d mol M. Tournier:s
s preciznou analfzou faktary a kreh-
kou, no vyraznou zvukovostou. Kontra-
basista Tkadl¢fk prejavil mimoriadny ta-
lent a schopnosti interpretovat nérofné
kontrabasové diela. Zahral 1. a [I. &ast
z Koncertu pre kontrabas G, Bottesini-
ho & Tri miniatGry pre kontrabas V. Fu-
ka. Bol mu udeleny titul Najlepsi ab-
solvent v oddeleni strunovych néstrojov

v hre na kontrabase. Klaviristka Ingrid

Sahlicové z triedy prof. V. Sldvikove]
absolvovala ndarofnov Sondtou C dur

op. 53 ,Valdsteinskd" L, van Beetho-
vena. Vo svojom vykone, technicky dob-
re pripravenom, preukédzala zmysel pre
stavbu velkych pléch a schopnost udr-
Zat napdtie. Monika Lohneravé z triedy
prof. K. DibAkovej predniesla Klavirnu
sondtu a mol, op. 143 F. Schuberta. Po-
dala presved&ivy v¢kon, muzikélne |
technicky na velmi dobrej drovni, Judith
Izsfkovd 2 triedy prof. ]. MaSindu sa
predstavila interpretdciou Klavirnych
sondt d mol, h mol, B dur D. Scarlatti-
ho, Capricciom fis mol, h mol a Inter-
mezzom B dur z op. 76 ]J. Brahmsa. Po-
dala hudobne pOsobhivy vfkon najmé v
Scarlattiho sonédtach, ktoré najviac vy-
hovuja jej naturelu, Narofny Schuman-
nov Karneval zviddla na velmi dobrej
drovni Karin Smolekové z triedy prof. L
Cerneckej. Podarilo sa jej vystihnaf roz-
manity charakter jednotlivgch &asti a
udrZat vystavbu celku. Agatha Csehiovd
z triedy prof. I. Cerneckej zahrala Men-
delssohnov Klavirny koncert g mol. Upu-
tala romantickym vzletom, virtubznywm
leskom a poéziou. Podala v§kon na pro-
fesiondlnej tdrovnl a posluch4fom pri-
pravila neobyfajny hudobny zédZitok.
Spevéatka Jana Feketeovd, Zialka 3tadia
popri zamestnanif, z triedy zasliZilef
umelkyne prof. M. Sopirovej, =zaujala
cyklom piesni A. Dvolrdka Tri novogréc-
ke bésne; jej vfkon bol mimoriadne mu-
zikélny a technicky isty, Huslista Ré-
bert Zemene z triedy prof. ]. Srubafa
predviedol v Huslovej sondte A dur |
Brahmsa vykon merateIny profesiondl-
nymi kritériami. Hlboko sa stotoZnil s
Brahmsovym svetom a vyrazne tlmoéil
obsah skladby. Huslista Milan Roiko 2z
triedy prof. M. Karlikove] sa vyborne
vyrovnal s poZiadavkami Nokturna a Ta-
rantely K. Szymanowského, s atmosfé-
rou a huslistickymi nédrokmi skladby,
Vo vykone huslistky Lucle Vaverdkove)
z triedy prof. A, Vrtela dominovala sna-
ha a sudstredenost spojend s dokonalou
pripravou. Zahrala 1V. a 1. Sast 3pa-
nielskej symfénie E. Lalu. Flautistka
Dagmar Radovd absolvovala 1. a 2. tas-
fou Sondty pre flautu a klavir S. Pro-
kofieva. Flautistka Iveta Simkov# na3tu-
dovala 2. a 1. Cast koncertu e mol F.
Bendu. Obe flautistky — Dagmar Radové
z triedy prof. D. Sebestovej-Zsapkovej a
Iveta Simkové& z triedy prof. V. Vavru —
vystihli rozmanity charakter jednotli-
vych CEasti interpretovangch skladieb.
Baris Cerveiiansk§, fagotista z triedy
prof. A. Sawicsa podal presvedfivy vy-
kon v skladbe A. Tansmana Sonatina
pre fagot a klavir, Zahral ju muzikélne
a technicky na velmi dobrej drovnl.
Sicasne s absolventskymi vykonmi
prezentovala sa aj prdca korepetiéného
oddelenia Ekoly a treba zddraznif, Ze na
absolventsk¢ch koncertoch sa predsta-
vili vynikajdci profesori korepeticie, kto-
i dokédzali umelecké zé&fitky z jednot-
livgch vykonov umocnif. Osobitne treha
vyzdvihndt klavirne sprievody prof. P.
Cermana (A. Csehiovd, 1. Simkovd),
prof. K. Toperczera [M. Babjak) a prof.
G. Hamarovej (M. Rosko, K. Trubag).
Prehliadka absolventskych v¢konov
bola sitasne prehliadkou drovne jed-
notlivfch oddelenf a tried hlavngch
predmetov. V3etky vfkony svedfia o
kvalitnej préci pedagbgov a st doka-
zom, Ze Konzervatérium v Bratislave do-
konale plnf svoju tlohu pripravovaf svo-
jich Ziakov na vysoko3kolské 3tddium,
pre soOlistickd dréhu, pre potreby profe-
siondlnych orchestrov { pre pedagogic-
ki prédcu na Iudovych 3koldch umenia.
—UR—
Tohto roku absolvovala na bratislay-
skom konzervatbériu aj organistka Zuza-
na Jand&kové. Budicnost nasmerovantd
k profesiondlnemu interpretaénému pre-
javu si formovala uZ poéas 3Stadia pod
starostlivym vedenfm prof. I. Skuhrovej.
Tituly zo siita®{ &s, konzervatbrif obo-
hatila v roku 1983 vyznamenanim zatial
najvyznamnejdim — d&estnym uznanim zo
sufaZe mladych slovenskych organistoy
v Pieitanoch. Bola to vzpruha pre vy-
vo] vlastného rukopisu a najmi krystall-
zéciu ndzorov, hlbsie muzikantské pre-
niknutie k podstate hudby. Jan&&kovd
vystupovala Casto na poOdiu Skoly 1 v
rdmci prehliadok a sdfaXi. Repertodr ak-
centoval 3t¢lovy rozptyl povinného 1|
viastného 3tddla. jej doméncu bol Bach
— pre svoju logickh stavbu, presnost &
jadrnost  vyjadrenia. [anafkovej osved-
tenym bachovsk¢m repertoérovym ¢&is-
lom bolo Preladium @ foga h mol, BWV
544, z novsich nadtudovan! Fantdzia a
faga g mol, BWV 542 a Chordlové pre-
dohry An wasserfllssen Babylon, BWV
653b a Wachet auf, ruft uns die Stim-
me, BWV 645, Na absolventskom recitall
hrala Bacha s plnym zaujatim i ked 24-
vainost tejto Zivotnej ska3ky nechala
na nej znaky istej nevyrovnanostl. O to
s pinSim nasadenfm spritomnila parti-
tiru velkej Regerovej Introdukcie a pas-
sacaglie { mol, op. 63. V nej mala mo#-
nost plného prezentovania techniky |
hudobného vyrazu. Z francdzskej hudby
s| vybrala Duprého Preldadium a figu
g mok Na nej demonStrovala svoje
schopnosti farebného néastrojovébo ci-
tenia. Pravom ziskala titul Najlepsf ab-
sq*vem v hre na organe v roku 1985.

ETELA CARSKA




XIX. prehliadka mladych koncertnych umelcov v Trencianskych Tepliciach

ROK PRED JUBILEOM Il.

29. 7. Koncert posluchédov konzervatd-
rif. Pofuli sme na flom najmlad3ieho
idastnika tohtorofnej PMKU — 17-roc-
ného Marcela Stefku, klaviristu, ktory
sa uéf hrat na néstroji iba od jedenés-
tich rokovl Pritom je uZ posluch&fom
#ilinského konzervatdria a na prehliad-
ke i na klavirnom seminéri P. Topercze-
ra preukdzal vzacny talent, ktory je
schopny dalsieho vyvoja a umeleckého
dotvarania. Mal v repertodri Rachma-
ninovo Preldidium D dur, op. 23, & 4
a Prelidium B dur, op. 23, & 2, ako aj
slovenské dielo — Toccatu a figu od
Stefana Németha-Samorinskeho. Marcel
Stefko hrd& s nadhladom, ,nedrobf“
skladbu na useky, pozorne pedalizuje,
¢im vyborne vynédsa frézy a témy. Ne-
znamend to, Ze pred nim nie je vela
prace, ale je to muzikdlny typ, ktory
méa velkd perspektivu. Jeho daldia pra-
ca sa bude orientovaf na kultiru ddero-
vej techniky, na prehlbenie obsahove|
vypovede a, samozrejme, na rozdirovanie
repertodru smerom k obfaZnosti ma-
nudlnej, stavebnej a programovej. Pri
jeho veku treba kvitovat kvalitné peda-
gogické vedenie a prudky rozvoj osob-
nosti,

Hobojistka Iveta Bachmannovd z ko-
sického konzervatéria je o dva roky
star§ia ako M. Stefko. Hrala Haydnov
Koncert C dur a Dve skladby pre hoboj
a klavir od M. Kofinka (dielka si z
dévnejdich rokov skladatela). Za kla-
virneho sprievodu I Draveckej predo-
strela Bachmannovd obdivuhodnid tech-
nickd vyspelost v ovlddan{ hoboja, kto-
r§f — priznajme — je mélo pertrakto-
vany ako sOlisticky in3trument. Mlada
hobojistka tvorf t6n intonatne &isty,
oprety o, dobru dychovd oporu. Isté re-
zervy si vo vyraznejSem naplneni mu-
zikantskej iskrivosti, ¢im jej prejav dos-
tal seri6znost, moZno aZ neprimerani
jej mladému temperamentu. Najviac upu-
tala v brilantne vy3perkovanej 1. Casti
Haydna a v pokojnej atmosfére Andan-
te z toho istého diela.

Klaviristka Belita Muzslaiovd je toh-
torofnou absolventkou bratislavského
konzervat6ria, kde o. i. dspedne stvar-
nila v uplynulom $kolskom roku aj part
Symfonickych varidcif pre klavir a or-
chester C. Francka. Pravda, soOlisticka
hra viac odhall dispozicie interpreta, je-
ho skuto&né prednosti | rezervy. Tak
je. to_.aj s touto technicky zodpovedne
pripravenou klaviristkou, ktord mé vsak
eite pred sebou i vela préce. Predoviet-
kym na diferencovanejdej tderovej tech-
nike, na odstrdnen{ tvrdosti tonov, ich
skultivovanf, ba istom ,vybere" podla
§tflu a autora. Pritasté agogické zmeny
podkodili je] podanie Héndlovej Chacon-
ny, ale aj zafiatok Schumannovej No-
vellety fis mol, op. 21, & 8, kde zne-
jasnila mnohé pasé¥e a tematické obld-
ky. Najlepsie jej vy3la 3. &ast z Bala-
dickej suity, op. 9 od E. Suchoiia, hoci
v 2. Gasti by sa bolo Zladalo viac onej
suchoiiovskej ,baladickosti”, typicke]
nielen pre toto (ale zvla3t pre toto)
dielo. Muzslaiovd podlahla na svojom
prvom tren&iansko-teplickom vystapeni
moZno trochu aj nervozite a vari i poci-
tu onoho virtu6zne ladeného podania,
ktoré vsak vidy a za kaZdych okolnostf
musi byt podloZené zmysluplnosfou hu-
dobného celku.

29. 7. Koncert posluchéov VSMU. V
pripady Viery Doubkovej sa skutolne
jedné o typ ,poeticky vricnei, introvert-
ne zameranej klaviristky”, ako sa o tom
pise v bulletine. TieZ hrala Schuman-
novu Novelletu fis mol, op. 21, & 8, ale
aj Novelletu D dur, op. 21, & 4. Nespor-
ne tieto diela predviedla so zrelSim nad-
hladom ako def predtym Muzslaiova,
hoci aj Doubkovej Schumann nebol vZdy
stavebne hladky a plynuly, epickost toh-
to druhu hudobnej formy sa skryvala
za poetickymi metaforami, ktoré jej vy-
ili krajdie ako celostny tvar. V Bacho-
vej rozsiahlej a néro&nej Toccate d mol
sa popasovala statotne s nédrofnou kom-
poziciou, ale 1 tu popustila Luzdu" svoj-
mu lyrickému naturelu, ktory sa strie-
dal s neoddvodnenym zrychlovanim
istych pasaZi. Tu bude treba dalej pra-
coval na S$tylovej jednoliatosti, pri¢om
po technickej strdnke treba kaZdy t6n
upresnif, ba priam logicky zddvodnif je-
ho pravé miesto a intenzitu. Vrcholom
jej polorecitdlu sa stali Cikkerove Tat-
ranské potoky, trl koncertné etudy, kde
prezentovala svoju brilantnost a fareb-
né odlilenie priam obrazne rozohranych
skladieb. Tu sa Doubkovd vskutku nas-
la a vyvolala zasluZeny ohlas na zvrcho-
vani interpretdciu slovenského diela.

Barytonista Jdn Durdo s klaviristkou
D. Lackovou prekvapil najm# nastudo-
vanim a uvedenim néro&nych Piesni po-
tulného tovarida od G. Mahlera, ktoré
v plnej miere nahradili érie, zdanlivo
absentujice v jeho repertodri. Narocné
dielo nebolo spievané azda s tolkou di-
ferencovanosfou vfrazu, ale od mladé
ho spevdka ani nemoZno Ziadat abso-
litne hodnoty. Je to cyklus, s ktorym

sa bude ,pasovat” vlastne cely Zivot —
predniesol ho na imponujicej drovni,
kultivovane, s vybornou artikulaciou
(ktord bola evidentnd aj v dvoch rus-
kych piesiiach a v slovenskom cykle).
Pre Durdov spev je primérna muzikali-
ta, vedomie poznania toho, o spieva,
isty raciondlny nadhlad nad skladbou,
¢o nie je na Skodu zvladt v takych die-
lach, akymi sa skladby stariieho rodu.
Ale pretoZe sledujem tohto spevdka uZ
dlhdi &as, viem aj to, Ze sa vie na ja-
visku roz3antif, uvolnit a Ze zrejme jeho
vyrazové moZnosti si este &irdie, ako
ich mohol prejavit na polorecitdli v

Trencéianskych Tepliciach. Okrem Mahle-
ra interpretoval Rachmaninovove roman-

Akordednista Ludovit Zovic

ce Diefa, si ako kvietok a Duma, resp.
AndraSovanove Regritske piesne. Lyric-
ky baryton Jdna Duréu wvnésSa jemnost
aj do rustikdlnejiich ténov [Regritske
piesne), to bolo niekedy na poéivanie
jednostrunné. V dobrom amysle upozor-
fujeme spevdka aj na vyskyt vicSieho
vibrata tam, kde povoli jeho dychova
opora, pripadne na menej farebné vy-
soké tony (zvl4dst, ak sO' Sspievané v
spodnej dyndmickej rovine]. i

30. 7. Komorny koncert. Namiesto ne-
mocne| Mérie Lenh’ovej (Eembalo) vy-
stipila na tomto koncerte klaviristka
Méria BiegelbauerovA a akordeobnista
Ludovit Zovic. Biegelbauerovd prednies-
la Chopinove Mazirky (gis mol, D dur,
C dur, h mol) z op. 33 a Bokesovu sklad-
bu Varidcie na Haydnovu tému. Mladéd
posluchdtka VSMU sa zaskvela najmé
vo vydarenej (star3ej) skladbe V. Bo-
kesa, ktord je vyborne klaviristicky ci-
tend a ddva moZnost na prezentdciu
nielen vynikajicej manudlnej pripravy,
ale aj osobnostného zédzemia v medi-
tativnej strednej &asti skladby. Biegel-
bauerovej prejav vyznel v Chopinovi s
ddvkou poetizmu, ktor¢ rozvinula aj na

Klavirista Maridn Pivka

klavirnom seminéari, demonStrujic svo-
ju muzikalitu a chépavost, s akou pri-
jimala pripomienky a dobre mienen¢ ra-
dy.

Akordebnista E. Zovie patril svojim
vykonom k 3pi¢kém tohtoroénej PMKU.
Hoci pridiel na zdskok", napokon pre-
trval v spomienkach pritomnych pozo-
rovatelov ako zrely umelec. Jeho akor-
de6bn znie kultivovane, rehabilitoval ho
z atrakcie na rovnocenny hudobny in
Strument, ktory krdsne znie vo vietkych

dynamickych odtiefioch, schopny vyjad-
rit aj zdvaZné obsahové posolstvo. Zovic,
eSte poslucha® VSMU, patri k popred-
nym reprezentantom tohto néstroja, ¢o
potvrdzuje aj rad lauredtskych titulov
zo svetovych sifaZi (naposledy Grand
Prix v St. Etienne]. Hral v skutodnej
muzikantskej pohode, bez wvonkajsieho
afektu, pokojne a predsa s plnym sds-
tredenim Cernohorského transkripciu
Toccaty C dur a Figy a mol, dalef Zri-
teni katedrdlu od Véaclava Trojana a
pomerne vonkajSkovo efektni Chalatu-
rianovu Sonatinu. .

Livia Aghovd sa opidf predstavila s
klaviristkou K. Dibdkovom na poloreci-
tali, kde bola nad jej sily velkd Mozar-
tova koncertnd 4ria Bella mia fiam-
ma, addiol Jurovského cyklus MuSkit

bol zase — podobne ako Kfi¢ka na pr-
vom jej vystipenf{ — bez mladistvého
espritu a eldnu. Skoda. Zato centralnym

Violon&elista Ludovit Kanta

bodom jej vystGpenia boli Pisné milost-
né, op. 83 od A. Dvofdka. Na priebehu
tychto  Osmich . réznorodo obsahovo
zvrasnenych klenotov preukédzala Agho-
v vzécnu Kkultdru spevu, vonkajdiu aj
valtornd eleganciu prejavu, vricnost a
inteligenciu, ktora striedala vo vokél-
no-technickej a vyrazovej linii krésne
ppp s klenbou messa di voce. Livia
Aghova nemd zatial farebne 'bohaty hlas
+ Jje to skOr ,biely soprdn“. Ale ma
v prejave vnitornd noblesu, aj ked pra-
ve td ju niekedy zvddza ku chladu (Tu-
rovského Muskat).

31. 7. Organovy koncert — Trentian-
ske Bohuslavice. Vystdpila na fiom ok-
rem Imricha Szabda aj sopranistka Lu-
bica Rybarska, o ktorej vykone sme pi-
sali v predchadzajicom &fsle HZ. Szabd
»zaskotil" za nemocného ceského orga-
nistu Zdeinka Novédicka, a tak jeho vy-
kon i samotny koncert boli vskutku z&-
chranou popoludnia, o ktoré bol medzi
posluchdémi velky zdujem. Imrich Szabé
hral na starom dvestorofnom organe,
ktory je znafne poSkodeny daZdami a
nutne potrebuje odbornd ruku opravé-
ra (podobne ako interiér a exteriér

kapinky v T. Bohuslaviciach, ktora je
kultiirno-historickou  pamiatkou]. Na
dielach ]. Kriegera, ]. P. Roskovského,
|]. Pietersoona, ]. S. Bacha, ]. Pachelbla
preukdzal svoju pohotovosf, prispdsobe-
nie sa danym okolnostiam, ktoré ho
nijako neovplyvnili (aspon nie zdsad-
ne) pri tvorbe hlbokého muzikantského
zdZitku z jeho vystdpenia, gradujuceho

v Bachovej Partite ¢ mol. Dramaturgia
jeho vystapenia bola nielen premyslene
sa odvijajoca od pomerne skromnygh

moZnost! organa a jeho zvukovo-tech-
nickych dispozicii k efektnému, staveb-
ne ndaroénému celku. Bola tu i vSadepri-
tomnd muzikalita, ktord sa u Szabba
snibi s raciondlnym aspektom, ktory
viak nestoji nad posluchaéskym vedo-
mim v popredi, ale skbr ako dodatofny
faktor, ktory si uvedomujeme aZ spit-
ne, pri preZivani koncertu vo svojom
vnitri.

1. 8. Komorny koncert. To najlepsie
bolo na zédver — polorecitdl Mariéna
Pivkn a violonéelistu Ludovita Kantu s
klaviristkou D. Rusbéovou. Pivka hral ako
skutoény poeta klavira, v jeho hre ca
prelinala zvukova brilancia s rafinova-
nou idderovou technikou, v ktorej vlast-
ne niet hornych hranic, tak Casto vy-
uZivanych mladymi, neskisenymi hraé-
mi, alebo temperamentnej3imi interpret-
mi. Pivka napriek tomu stavia kréagne
klenby, z nich domy a chramy, vietko
je tu jasné, €isté a vricne. Je to ozajst-
ny ,rafusovsky” pevec. I jeho dramatur-
gia bola svojsky krehka a prejemnelé:
hral dve Scarlattiho Sondty (C dur a
G dur), kde vyuZil priam ¢embalovo vy-
ludzovany zvuk [(kde-tu mohol byt tok
perlivgch paséZi aj jasnejsi), dalej Mo-
zartovu Fantdziu d mol, KV 397 vo vel-
mi krehkom, priam romanticky vzru3e-
nom podani, ¢o sa neprieti tejto vyni-
moénej skladbe mozartovského klavirne-
ho odkazu, vtipnou ukéZkou sucasného
skladateIského usilia bola Breinerova
kompozicia Varidcie na tému W. A. Mo-
zarta, dielo 2Zivé, népadité, iskrivé a
klaviristicky vydarené. Rachmaninovove
Variacie na Corelliho tému, op. 41 ukon-
¢ili, ale aj mySlienkovo vygradovall
krasne stretnutie s klaviristom, akého
sme zatial nemali: v hudobnom prejave
jemnym ako vOha mimozy.

Violonéelista Ludovit Kanta hral Schu-
bertovu Sondtu a mol ,Arpeggione” a
Prokofievovu Sondtu pre violoncelo a
klavir C dur, op. 119. Obe diela sa mi-
moriadne naroéné — na nich sa demon-
Struje nielen majstrovskd hra, ale aj
zrelost v celostnom ponimani, Zv1ast
rozsiahla Schubertova kompozicia sa
zvykne drobit pod sldkmi violongelistov,
to sa tentokrdt nestalo. Vzdcne celistvo
prehlbené dielo zaznelo v podani Kan-
tu néddherne vypointované, 3tavnato, s
mimoriadnou dispoziciou technickou i
osobnostnou. Mensie technické zakolisa-
nie v 1. éasti nemohlo zotriet velkolepy
dojem z celku. Daniela RusoOova, tédto
skveld hudobnitka, bola skutofnou (nie-
len kvdli konvencii citovanou) umelec-
kou partnerkou aj v Prokofievovi, hy-
riacom technickymi, intonaénymi a iny-
mi delikatnostami. Kanta zanechal do-
jem, Ze je nielen hrdacom prvej triedy,
ale najmd muzikantom par excellence!
A tento stipajuci trend si uchoval i pri
povinnostiach orchestrdlneho hrata v
Slovenskej filharm6nii, €o je rovnako
ictyhodnym faktom...

XIX. prehliadka mladych koncertnych
umelcov sa skoncila. Na jej margo Zza-
zneli i viaceré konkrétne pripomienky
v diskusidch, ktoré pripravil Zviz slo-
venskych skladatefov v nie najatulnej-
som prostredi spolotensko-zdbavnych
miestnosti hotela Jalta. Hovorilo sa o
potrebe zmendenia poCtu koncertov v
budicom roéniku (z dovodov umelec-
kych, ale moZno aj ekonomickych, no
uréite aj kvoli mensej koncentréacii po-
zornosti obecenstva potas tohtorotngch
9 dni PMKU). Odporidalo sa, aby na
PMKU boli pozyvani vyspelejdi hradi, a
to aj vzhladom na posun cielov pre-
hliadky v jej doterajsom vyvoji. Ofaka-
vame teda, Ze sa zmensenim poétu kon-
certov zvysi kvalitativna droven, Ze bu-
deme potut viac zrelStch umelcov, ktori
si vyberd program s premyslenim toRo,
&o je pre ich doteraj$i vyvoj najtypic-
kejsie, nepodliehajuic Batolko rdznoro-
dym poZiadavkam prehliadky. PMKU by
sa mala zbavit tych akcil, ktoré nesli-
7ia prezentdcii koncertnjch umelcov,
alebo sa istym spHsobom prekryvaja s
ingmi zvdzovymi podujatiamhi a moZnos-
tami (koncert mladych skladatelov, ale
zbyto&né boli aj dvojnasobné prezentd-
cie spevatok, radsej mohli dostat pri-
lezitost viaceri interpreti, alebo poCet
podujati sa mohol zniZit). Pravda, je lab-
ké pripominaf, no taZsie zostavovaf, bu-
dovat tradiciu, prekonavat prekaZky v
savislosti s ndhlymi zmenami, ochore
niami interpretov, zladovat stovky ma-
litkosti do celku, v ktorom nikto ne-
bada detaily. | tato PMKU bola vysled-
kom svedomitej prace organizatorov —
Zviizu slovenskych skladatefov a Cs.
statnych kupelov v Trencéianskych Tep-
liciach, najmid v3ak tajomnika Tvorivej
komisie koncertnych umelcov Gejzu Vaj-
du, ktory pripravoval podujatie po pro-
gramovej strdnke. Budicnost prehliadky
je teda v naroénejSich umeleckych cie-
loch, ktoré vyplyvaju zo stale vzrastaju-
cich vysledkov nésho hudobného S$kol-
stva a talentov, ktoré tu Studuju, absol
vuji @ prichddzajo do Zivota. Jubilejna
dvadsiata prehliadka prinesie nesporng
zavisenie istej etapy, ale aj nutné ino-
viacie v priebeZnom Zivote tohto uZitod-
ného podujatia.

TEREZIA URSINYOVA



Na navsteve u

K pozdrave som pripojil ospravedine-
nie, ¥e ropdim v posledn§ deit dihého
8 urdite nabitého tyidiia...

~ Nevadi, Ze ste prisli v piatok...
Stacl, ak mi slibite, Ze sa nechcete udif
spievat!

Ostal som prekvapeny. — Nebodaj ste

znendvideli svoje utitelské povole-
nie?!... Napokon, po tolk§ch zokoch! . ..

— Nle, to nesdvis{ s dnavou z dlho-
rotnej préce, ale skdr s tym, ¥e odrazu
mnoho mladych muZov by chcelo spie
vat ako Peter Dvorsky a myslia si, Ze
pozndm ¢&arovné formule, pomocou kto-
rych moZno razom urobi! z kaZdého
zdujemcu velkého spevéka... Nevedia,
Ze nestadl, ak ma Ziak dobrého peda-
goga .., Budici spevdk musi maf osob-
né, hlasové, fyzické a osobnostné pred-
poklady — haZevnatosf, usilovnost,
skromnosf i zdravé sebavedomie, poko-
ru pred umenim, do ktorého chrdmu sa
chce kvalifikovaf... A musf si uvedo-
movat, Ze byf spevdkom znamend celo-
Zivotn¢ pracovny tdel, zamerany na se-
bazdokonalovanie... Spevdk svoje &ta-
dium vlastne nikdy nekondl, ale neusta-
le musi pracovat na svojom technickom
aj vyrazovom majstrovstve ... Kolki mo-
ji Zlaci zafall svoju umeleckd kariéru
ako vynikajici absolventi a napokon
skontili akc priemern{ sélistl len pre-
to, Ze si mysiell, Ze absolutériom za-
¢ina fas Zatvy bohatej drodyl...

A ako reaguji zénjemei o umeleck
oIfeblodréhu™ na takéto néroky?

— Cast sa vzpamlitd ihned, tast po
Case, aZ napokon ostane hfstka vytrval-
cov, ktari to mysila so spevom vaine a
§ umenim dGaprimne. ..

Sme n prof. Idy Cerneckej, vedidcej
speviackeho odboru na Konzervatoriu v
Bratizlave a externej pedagogitky na
Hudobnej fakuite VSMU. Usadzujeme sa
v pracovni, Ktoré nesie stopy osobmosti
jej Zivotného partmera -~ nedivno zo-
snuléhe prof. Cerneckého, Z&merne ho
nezddraziiujesze ako manZela, ale ako
druba v prési a zdujmoch, ktorého k
manielke piatala okrem citovfch zviix-
kov aj spolotné ldska k hudbe... Chr-
biaty kmih v husto obsadene] kniknici
prezrddzajii ciefavedom& snahu naplnit
tento priestor dokumentami kultdrneho
vyvoja Tudstva: dejiny umenia v rox-
nych spracovaniach sa tn delia o mijes-
to s desiatkami kompletov gramoféno-
vfch platni... V jednej politke sfisdis-
tredeni wietci dostupni sprievodcovia
operon. A vedfa st zasa Zivotopisy tvor
cov, encyklopédie ... Sa to vietko trpez-
livi pomocnici a svedkovia spolo#ného
fisitia dvoch [udi, ktori checeli vytvorif
v redine s dvoma deérami a na dvoch
umeleckfen Skoldch g desiatkami Zia-
kov a koiegov hodnoty, presahujtice ra-
mee jedného Iudského Eivota, — Na ja-
zyk sa tisne nAstojeivd otdzka:

zaslazilej uéitelky prof. Idy Cerneckej

Odkryvanie slojov

Pani profesorka, nikdy ste sa mepoki-
sili o dréhu opernej solistky?

— Nie... PrispOsobila som sa man-
Zelovym  predstavam ... Hoci mal réd
operu, nechcel, aby som bola opernou
spevaCkou.. Najprv som vystupovala na
koncertoch a v rozhlasovych progra
moch, no neskOr, ked po ndstupe na
konzervatorium, narastali pedagogickéa
povinnosti, zriekla som sa aktivnej kon
certnej ¢innostl a venovala som sa len
svojim Ziakom a rodine...

Vasa Zivotndé cesta pripomina vedni
dilemu umeleckej pedagogiky: musi byf(
pedagbég vykonnym umelcom, alebo nie?

— Préca hudobného pedagoga pozos-
tava z dvoch zloZiek. Najprv mus! nie-
¢o poznaf, vedlet a potom musi hla
daf spOsob ako tieto poznatky odovz-
dat svojim Ziakom... Aktivha umeleckd
tinnost nie je Jediny spOsob, ako sa
obozndmit s principmi umeleckej tvor-
by alebo interpretdcie... Napokon ani
aktivny spevdk nenastuduje vietky die-
la a postavy, s ktorgmi sa stretne vo
svojej pedagoglcke| praxil... Mnohi
hlasovi pedagbgovia stavaji svoje wvy-
utovanie na principe nézornosti: svo-
jim Ziakom predspevuji a natia ich,
aby sa uc¢ili napodobiovanim, IsteZe, ne-
mo¥no tito metédu pausdlne odmietnuf,
no treba st uvedomif, Z%e skryva v se-
be mnohé uskalia... Pri napodobiiova-
ni sa mOZe staf, Ze Ziak imituje nielen
technicka strdnku pedagbgovho spevu,
ale aj farebné vlastnosti jeho hlasu. A
tu sa mbZe stat, e sa zotri zvukovo-
farebné osobitosti Ziakovho hlasu, vda-
ka ktorym by mal predpoklady uplatnit
sa na koncertnom alebo opernom pb6-
diu... — Ale aj pokial ide o techniku
tvorby spevackeho tonu mé tdto imitad-
nd melbédia len velmi obmedzené moZ-
nosti. Pre spevdkov hlas — feho -tech-
niku, farbu, vyrovnanos{ registrov a po-
dobne — je doleZity podiel hlavovej a
hrudnej dizonancle. Tato strdnku svojho
spevu moZe spevdk kontrolovat len
stasti. Z velke] miery je urfend ana-
tomiou jeho hlasového orgénu, ktord sa
bezprostredne prejavi na hiasovom roz-
sahu, Anatomické rozdiely v tvarovani
lebky alebo hrudného koSa sa zase pre-
javia osobitostou farby hlasu. Napri-
klad sopranistka spieva prevaZne, ako
hovorfme, ,hlavovfm t6nom"“, zatial ¢o
basista mé prevalna §asf{ svojho rozsa-
hu podopretd hrudnou rezonanciou. To
si také zdsadné rozdiely, Ze aj technic-
ky brilantny pedagbgov spev moZe byt
pre Ziaka podnetom k vytvdraniu a
osvojovaniu nesprdvnych névykov.

V #om spodiva (aZisko vafej vyuto-
vacej metédy?

— V podstate sa snaZime vplyvat na
vyvoj Ziakovho hlasu dvoma spdsobmi:
na prvom mieste volim cvifenia, ktoré
ved( Ziaka k tomu, aby si spontédnne
zvolil spravny spOsob spievania. A to
ostatné sa snaZim dosiahnut pomocou
vikladu — ved spievanie je ¢innost, kto-
rd je raciondlne poznatelna a preto sa
da o nej rozprdavat. Casto pomdZe aj
navodenie sprdvne| nalady, pocitu a
pod.

Je viéeobecne zndme, Ze spevdk musi
byt psychicky aj fyzicky zdatn§ jedi-
nec. Ktoré z tychto zioZiek patrei do
kompetencie vok&lneho pedagbéga?

— Spevdkova kondicia je zakladnym

predpokladom jeho vykonu. Nadobuds
ju nielen telesnymi cviteniami, ale o)
apravou Zivotospravy, psychohygieni
kymi ndvykmi, sebaovladanim a seba

disciplinou. Ugitel spevu musi formovat
#lakovu osobnost tak, aby sa zdsady

spravnej Zivotosprévy stall trvalou zloZ-
kou spevdkovho ,Zivotného 3tylu". Ak
sa to podari, Ziak ¢i sOlista si ndjde
sposob ako utuZoval svoje psychické aj
[yzické zdravie,

Podla vietkého spevdk je menej slo-
bodnym tlovekom ako jeho spoluobta-
pia...

- Obmedzenia, ktoré vyplyvaji zo
spevdkovho povolania, mu vynahrad{ je-
ho hlas, ktory sa stane prostriedkom
jeho sebavyjadrenia. A &lovek, ktory do-
kaZe preukdzat, ¢o v fijom je, Zije v ko-
neénom doOsledku omnoho plnsim Zivo-
tom ako Tudia, ktori si moéZu zdanlivo
bez nésledkov ,dopriat’ mensie & vidsie
neresti vsedného dna...

Je nejaky rozdiel medzi spevdkom a
vrcholovym Zportovcom, napriklad atlé-
tom?

— Na prvy pohlad nie — obaja mu-
sin byt schopni zvlddnuf fyzickd a psy-
chicka zdafaZ, sivisiacu s mimoriadnym
vykonom za mimoriadnych okolnostf
[pritomnost publika). No na rozdiel od
atléta, spevdkovi nestadf podat vykon
uréitych parametrov (zaspievat faZkd
partiu, exponovand &ast arie a pod.),
ale musi{ to urobif aj s lahkosfou a
akousi eleganciou, ktord v posluché&ovi
vyvold pocit sponténnosti, tprimnosti.
Za atlétovym aj spevdkovym vykonom
je obrovskd ndmaha a usilie; no v pri-
pade spevdka publikum to nesmie ani
vidief, ani potuf...

Z toho vietkého moZno usudzovaf, e
na vadich hodindch spevm nejde len o
spev...

— Vokélnemu pedagbgovi nemoO#e fsf
len o spev, ale musi dbat aj o ostatné
zloZKy spevdkove] osobnostf a psycho-
fyzickej zdatnosti. A k tomu patrf aj
celkovd hudobné rozhladenosf, kultivo-
vané hudobné myslenie a citenie, do
ktorého by sa malo premietnut vsetko,
o sa odohrdva v nasom bohatom hu-
dobnom Zivote. Tieto zloXky Ziakov§ch
zfujmov sledujem rovnako pozorne, ako
rozvoj jeho hlasu.

Listujem v albume, ktory je akousi ga-
lériou pedagogick§ch Gspechov prof. Cer-
necke]. S@ v fiom sasiredené Zivotopi-
sy, lotogralie a listy jej absolventov,
ktorf sa uplatnili na domécich a zahra-
nitnych opernfch scénach. Vedla fareb-
nej lotografie nérodného umelca Petra
Dvorského je rovnake vfre&én& kolekcia
pohladnic z miest, %y ktorfch 6&inko-
val — Miléno, Moskva, Parii, Lond¢n,
New York, Tokio... Akolry ste otatali
glébus... A tu je fotografia Jozefa
Kundldka... V deii ndfho stretnutia s
prof Cerneckou bol vo Filadelfii, kde
bol dcéastnikom findle sGfaZe Luciana
Pavarottiho. Uf postup do findle mu vy-
niesol pozvanie na hosfovanie v milén-
skej Scale. — A tu je zase fotografia
Jéna Gallu. Tento rok wvyhral medziné-
rodnd sGfaZ v Rio de Janeiro... Préve
dnes bol u svojej profesorky na pos-
ledne] konzultdcli pred svojim recité-
lovfm vystGpenim na Bratislavskfch hu-
dobn§ch slévnostiach... Daniela Surio-
vi je soblistkou brnenskej opery, Jaro.
slav Kosec spieva v Olomouci, Pavol
Dvorsky, Alena Dvorské-Gallovd a Olga
Hromadové sii v banskobystrickej opere.
Treti z bratov Dvorskfch, ktori sa upi-
sali speva, Studuje v prof, Cerneckej
na VSMU a préve sa pripravuje na dl-
hodobf st4Z v Mildne.

NaoSa vokdlna pedagogika dosiahla v
poslednych rokoch mimoriadne Gspechy.
Popri vasich Ziakoch st to aj daldi ab-
solventi konzervatéria a VSMU, ktorf
sa presadili na domécich | medzindrod-

nfch férach. Je namieste hovorit o slo-
venskej spevickej ikole?

— Pod spevdackou 3kolou rozumiem
urity systém technickych principov, po-
mocou ktorgych sa tvorf spevéicky hlas,
Tomuto kritériu zodpovedd len talian-
ska, nemeckd a ruskd spevdacka &kola,
Vokédlne kultdry ostatnych eur6pskych
nérodov sd v tomto smere len miest-
nymi obmenami niektorej z tychto troch
5k0l. Do tychto modifikécif sa premie-
taji najmi Specifické strdnky nérod-
nych jazykov — tvorba hlésok, artiku-
lacia, slovny a vetn§ prizvuk, melodika
hovorovej a javiskove| reti a pod. Vo
svojej pedagogickej praci vychédzam z
principov talianskeho bel canta, prispd-
sobenych jednak zvukov§m osobitostiam
sloventiny, jednak jednotlivym Ziakom,
Ako som uZ spomenula, nejestvuje ne-
jaky univerzdlny spdsob ako spievat a
ako wvyufovaf spev. Kaidy Ziak je pre
mila svojim spOsobom jedineény a ne-
opakovatelny pripad...

Comu teda. pripisujete fspechy slo-
venskfch vokélnych pedagdgov, ktoré
dosiahli v poslednom obdobi?

— Velka zé&sluhu na tom mé& dobudo-
vanie systému nasho hudobného kol
stva, prepracovanie a prepojenie jednot-
livgych ¢lankov profesiondlnej pripravy
spevédka. Stadi, aby sme porovnali osno-
vy spevdckeho odboru na konzervato-
riu spred tridsiatich rokov a dne3nymi
a vidime, Ze priprava buducich spevé-
kov sa stala omnoho komplexnejsia. Po
skonfeni konzervatéria modZe spevak 3tu-
dovaf este na VSMU, potom sa zdoko-
nalovat ako Stipendista Slovenského hu-
dobného fondu, absolvovaf zahraniéné
stae — to v3etko sii mimoriadne pod-
mienky pre rozvoj spevdckeho talentu.
Pokial ide o nés, vokalnych pedag6gov,
na rozdiel od svojich predchodcov mé-
me moZnosti poznfvaf vokélnu pedago-
giku v zahrani&f{. Osobne som absolvo-
vala 3tudijné std2e v Moskve, v Sofli a
v Budapesti, zucastnila som sa medziné-
rodnych safaZi, kde som videla a po-
Cula defilé rozmanitych technickych a
interpretaénych postupov, ktoré som
mohla bezprostredne porovndvat s v§-
sledkami svojich Ziakov — to v3etko je
neoceniteIné Zriedlo poznatkov, ktoré
vyrazne posunulo na3u pedagogicki pré-
cu na vySSiu droveil...

Budéci rok oslévite ¥tyridsiate vfro-
tie svoje] pedagogicke] &innosti. Na-
mieste je otézka: sk by ste si eidte raz
mali zvolif povolanie, rozhodli by ste
n?nplt pre dréhu vokflneho pedagé-
ga

— Celkom uréite. Raz mi jedna praZ-
skd kolegyiia povedala, Ze jediny vyni-
kajicl absolvent stadf na to, aby vokél-
ny pedag6g nadobudol pocit, Ze jeho
celoZivotné dsille nebolo mérne... No
potvrdenim zmyslu mOjho asilia a pré-
ce nie si len tf, ¢o oslnili na domaécich
¢i zahrani¢énych scénach, ale aj ti ab-
solventl, ktorf si dnes &lenmi Sloven-
ského filharmonického zboru, programo-
vymi pracovnikmi rozhlasu alebo tele-
vizie, &i kvalifikovanymi u&itelmi spevu
na ludovych 3koldch umenia. Na kaZdom
z tychto postov mOZu prispief k tomu,
aby sa rozvijala nada vokalna kultira,
ktord je spolu s nadim jazykom doleZl-
tym znakom na3ej ndarodnej totoZnosti
a kulturnej vyspelosti.

K pocito spokojnosti prof, 1. Cernec-
kej z vykonanej préce urtite prispeli
aj najvyifie ocendnia, ktoré naie #tat-
ne orgény udelujd@ pedagogickfm pra-
covalkom: prof. I. Cerneckd bola popri
mnohych daldich oficidlnych uznaniach
v podobe medaili a diplomov vyzname-
nanfd titulom ZaslaXily uditel a Zaslai-
Iy pracovnik kultGry. Tieto ocenenia
viak celoZivotnd pedagogickd prdcn
prof. I. Cerneckej neuzavreli, ale zastih-
li ju uprostred prdce a pldnov, v kto-
rfch strede je vidy Elovek s krdsnym
hlasom. Pripravil: JAN SZELEPCSENYI

RECENZU JEME

STEFAN MNOSAL: CHOREOGRAFIA LUDOVEHO TANCA.
Siosonské pedayogické nakladatelstvo, Bratislava 1984,

i'ri bilancovani dosiahnutych vysledkov od oslobo-
denia po sucasnost sa ndm pontka aj oblast scénického
spracovania Tudovych tancov. Na zallatku vyvojove|
atapy boll zname povodné Tudové tance uchovdvané a
prendfané generdciami dedinskych nositelov. V novom
borilvom vyvine sa stall zdkladom scénickej podoby
ludového tanedného umenia, znadmeho u nds z pro-
gramov profesiondlnych a poprednych amatérskych
folklérnych saborov. Dnes poclifujeme tento umelecky
zaner za rovnocenny s ostatnymi Zanraml umenia, Autor
knihy, o ktorej poddvame Informaécie, vyslovuje nézor,
ze . AStylizovany folklor zaradujeme medzi ostatné druhy
profesiondlneho umenia®. M4 Siroké divacke zdzemie,
tvorcov a interpretov na vysoke] umeleckej Grovnl. Tvo
rivf pristup k traditnym hodnotam Tudovej taneinej
kultary zarutuje nasej modernej dobe simultannost vza
iomného vyvoja, ¢o je nevyhnutnou podmienkou zo
chovavania a dalsieho vyvoja hodndt ndrodnej kultdry
af v tejto oblastl. Vysledkom tvorivého pristupu k tro
ditnym hodnotam je aj recenzovand publikécia od zna
me| osobnosti, zasliZilého umelca prof. Stefana Nos 4
la, vediceho Katedry tanefne| tvorby Hudobne| fakul
ty VSMU a umeleckého 3éfa Lulnice, ktord svojou pd
vodnrosfou upintala nadu pozornost.

Publikdcia prinfsa mnohoroéné skusenosti autora a
jeho rovesnikov pracujiacich v oblasti scénického spra-
covania fudovyeh tancov. Hocl je uréena adeptom cho

reografického umenia, mé& S5ir3l vyznam pre celi nasu
narodnu kulturu. Kodifikuje dosiahnuté vy¢sledky a na-
znatuje tvorivé cesty dalfieho vyvoja. Podla autora
wlde teda o tvorivé rozvijanie a vysostne safasni in
terpretdciu ludového tanca... Problematiku nepoklada
me ani zdaleka za vyferpand a zévery za jednoznacné
a definitivne. Predpokladdme, Ze na3e néazory, metody
a formy sa buda dalej vyvijat tak, ako nds to uéi
aj sama histéria umenia."

Autor odkryva zavoj a ddva moZnosf nahliadnut do
svojej tvorivej dielne. Priklady aspesngch umeleckych
programov Liénice a SLUK-u slifia ako nézorné po-
mocky opisu metdd a foriem prdace. Nazornosf publi-
kadcie zvySuja zdpisy tancov, hudobnych motivov a castf
skladieb, no najm# prekrdsne farebné a diernobieie
fotografie.

jednotlivé  kapitoly ns seba navzdjom nadvizoja
Ovodné ¢asti knihy informuju &itatela o forméach vy-
skytu a prezentdcie folkloru, o tanefnych druhoch, o
choreograflickom a interpretatnom umeni a podobne.
Na zdklade vyjasnenia tychto a ingch zékladngch poj-
mov pristupuje autor k otazkam tvorivého procesu.
zdrojom inspirdcie, k prdci s motivom, aZ k javisko
vému priestoru so soOlovym tanefnikom, dvojicou o ta
neéinou skupinou. Osobitne sleduje problémy dejového
tanca a réZiu hudobno-tanetnych diel.

K Specifickym tvorivym problémom patri spolupréaca
choreografa so skladatelom, vytvarnfkom, inscendcia
folkloru v televizii, jeho vilenenie do opery, muzikélu,
¢inohry a podobne. Pri systematizacii foriem vyskytu
folkloru v siaCasnosti vychddza autor z neustdle sa me-
niacej funkcie folkloru v spolofnosti. Dokazom umelec-
kej vitality ndSho folkl6ru je aj jeho dneSné funkcia,
to najpresvedéiveisSie dokazujio autori scénického Iu
dového tanca, Novy umelecky Zdner ovplyviiuje nielen

esteticky vkus divakov, ale spltne vplyva aj] na nosi-
telov folkl6érnych tradicii v tradi¢nom dedinskom pros-
tredi.

Za zdklad tvorivého pristupu k préci s folklérnym
materidlom pokladé Stefan Nosal mieru individudlneho
prekladu tvorivého jednotlivea do umeleckého jazyka
prislusného druhu. Pri uplatneni uréitej miery 3tylizé-
cie ,vychddzame aj z analyzy Struktiry umeleckého
diela a daldich skutofnosti, ako napr. kvalita umelca,
bohatost{ materidlu..." atd. Dodajme k tomu, %e miera
individudlneho spracovania sa uskutoéiiuje a prejavuije
v jednotlivych vyrazovych rovindch, ako napr. vo vy-
viZenosti miery S3tylizdcie tanca a hudby, vo wvnitor-
nej Struktire hudby, v jej sonoristike, tektonike, to-
nalite, rytmicko-metrickej Struktare, harmonil, vo vybe
re interpretov a podobne.

Za velml doleZité pokladame dovernu znalost 3irky
a hibky pOvodného folklérneho materidlu, pritom do
lezita alohu hré osvojenie si svetondzorovej spdtosti
pOvodného tvorcu a interpreta s folklérom a prostredim
jeho vzniku, dalej profesiondlna pripravenost pre svo-
ju précu, talent, miera nadvdznosti na znamy [ndi
vidudlny alebo skupinovy umelecky prejav, stupen je-
dineénosti pristupu k nardbaniuv s folklérnym materia
lom a iné V interpretadnej oblasti je doleZity stupen
technického zvladnutia, umeleckého pretlmoéenia ob-
sahu diela, reSpektovanie interpretacnych zvlastnosti,
s ktorymi tvorca nardba a miera pouZitia interpretac
nych prvkov vychddzajiocich zo Skoleného vyrazu, ma-
niér, atd.

Choreografia Tudovéhoe tanca od Stefana Nosala Gerpé
z poznatkov aj mnohych jeho spolupracovnikov, preto
vyjadruje nézory poprednych choreografov, teoretikov
a umelcov, zakladatelov scénického ludového tanca ako
nového umeleckéhp Zanru. ALEXANDER MOZI
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ONI ORGANOVE| HUDBY

Osem rotnikov Dni organovej huadby v rdmci Kultarneho
leta predstavuje niekofko typov tohto pozoruhodného koo
certného podujatia. Prebfad mien dokazuje, Ze sa tu v uply
nulych roénikoch vystriedali skutoéné osobnosti ndstrois —
poénac H. Jacobom, H. Hochreitherom, }. Bucherom, [. jui
gonom, z mlad$ich L. Digrysom, L. Lunkwistom, i naj
mladsi eSte zrejici umelci a napokon domdéci organisi
zo Slovenska a Ciech., Je to prierez impoznaning i ked
spociatku sa tieto mend vyskytovali skOr néhodile, bez dra-
matlurgicke] istoty a pevného koncepéného zamerania pre-
hiiadky. Napriek tomu uZ prvé roéniky sa v podstate pre-
sadili @ zafixovall ako jeden z najZiadanejlich koncert-
nyeh cyklov tohto podujatia. Po tdspeSnom zadiatku na-
stall ale aj roky stagnécie, ba tplného vypadku z progra-
mu Kultirneho leta. Tohto roku sa v podstate nadviazalo
na uvod — dlZkou, podtom i kvalitou typov. Nemyslime
t¢ym iba na kvalitu velkych mien, ale i v tom najindi-
vidualnejom nézore bolo citif osobnost, i z toho najroz-
dlelnejSieho poiiatia posobila sila originality. Bolo teda
to obdivovat, konfrontovat. Druhou strdnkou je programo-
vé zacielenie Dni organovej hudby. Od po€iatku presadzu-
[0 hodnotovi, informativnu i zéujmovi strdnku projektu.
Predovsetkym je to dielo ]. S. Bacha, dalej prezentécia

Organista Hans Otto

organovej tvorby vlastnej krajiny a domindént interpretac-
aého zdujmu s6listu. Najzaujimavej5i sa stdva Bach nielen
pre svoju nad€asovost a oprdvnenid posluchafsku glorifi-
kéciu, ale predovietkym pre moZnost konfrontdcie nézorov
reprezentantov rfznych 3$k61 a interpreta&énych zdmerov.
Pretofe Bacha hré kaZdy organista, i ked nie kaZdému je
dopriate pochopit podstatu jeho hudby.

Retrospektivny pohlad na 9 koncertov organového cyk-
in musime hodnotit z takychto aspektov, bez stanovenia
51 Specifickych kritérii pre interpretdciu organovych diel
velikdna. NemoZno dokonca respektovaf uZ ani nédzory
bacholégov typu Schweitzera, Walchu, Alainovej, Jacoba,
Digrysa, €1 slovenskd alebo Ceski Skolu. Dne$nd interpre
licia si skOr vyZaduje syntézu doteraz povedaného, pod-
vtadend uréitému obdobiu Bachovej tvorby a podopreti
psobnymi nézormi, Zo vietkych nézorov, zd4 sa, slovenska
Interpretdcia vychéddzajica z akejsi prehodnotenej syntézy
8 zaktualizovand pritomnostou, je najprijateInejsia. Neza-
stiera osobnost tvorcu ani interpreta, ale reipektuje oboch
v tichej pokore a oddanosti. To si teda nézory, smeru-
jace od jednotlivcov k vieobecnému a spltf k individualite
umelca., Takto zarezonovali aj vykony hosti na tohtorod-
nych Diioch organovej hudby.

Pofas dvoch tyZdiiov, od 13. do 31. augusta t. r., vystipi-
io v Hudobnej sieni Bratislavského hradu 9 organistov.
Zndme mend z NDR (Hans Otto), zo ZSSR (Leopoldas Dig-
rys) obohatila mladd krv z Polska (Tomasz Nowak), Fin-
ska (Markku Heikinheimo) a Velkej Britanie (Malcolin
Rudland). Ceské organové umenie zastupovala Kamila Klu
gdrova z Prahy a slovenské prof. Ferdinand Klinda, Zla-
ta Suchdnkové a Jan Vladimir Michalko. Repertoar, vo viig-
Sine pripadov preferujaci alebo akcentujici Bacha, posky-
loval moZnost konfrontdcie od diel mladosti — Preludium
a figa a mol, Toccata a figa d mol, Toccata a faga F dur,
Passacaglia ¢ mol, cez vrcholné diela organovej literati
ry — Preladium a figa h mol, Toccata a figa D du
(Dorickd), Triové sondty, aZ po najosobnejdiu vypoved re
prezentovanou hudbou v Umenf figy. KaZdy vloZil do in
tarpretacie svoj podiel tvorivo prem¢sfajiceho hudobnika

z ktorého sa odvijal priebeh deja astiaci do nézoru. Nuaj
ptakavanejsi bol u bachovského organistu Hansa Otin.
Pouceni kompletom Ottovych organovych nahrdvok po

strehill sme, Ze DOrickd toccata a féga znela v zmikéenom
pa¢ivejfom predvedeni, skOr aZ s nadychom romantiky
vyvierajucej z podopretého vyrazu jeho legatovej hry. Na
hravky ukazuje civilnej$i, striedmejst prejav. Takymto ci
vilnejsim pohladom Studuje bachovské partitiry Leopol-
das Digrys. Adekvéatne ku klaviristickému podtonu jeho
orzanového rukopisu volil si aj skladby 2z raného obdo-
bia Toccatu a figu d mol, Passacagliu ¢ mol, ktoré
este 1 autor chédpal ako saast svojich klavirnych cvicent,
resp, zavislosti na technike €embalovej hry”. Iny pristup
pouZil v Chordlovych predohrdach BWV 683, 639, 649, kde
nechal zaznievaf melodicki podstatu spevnych partov. Po-
dobnym nézorom ladil svoj polorecitdl z Bacha aj Poliak
Tomasz Nowak. Je vybornym hudobnikom obdarenym bo-
hatou fantéziou. T v3ak pri Bachovi korigoval do stro-
hej, presnosfou tempa a disciplinovanosti oddanej inter-
pretdcie, nediferencujicej charakter skladby ani podvod
vzniku. Tak pre rant Toccatu a figu F dur, neskoriie
Prelidium a figa C dur ake i kompozitne najzreldiu Trio-
vil sondtu €. 2 pouZival rovnaké kritérid v stavbe i nézore,
v registrdcii {trompeta, mixtura, pleno). Jeho Bach znel
ohludujico (vyjmic Triova sondtu), prerdZajic hlbku pod-
staty diela. O takyto zvukovy posun sa v3ak najviac snaZil
Fin Markkn Heikinheimo, ked cely recitdl venovany Ba-
chovi preexponoval zvukovo-ohluSujicim plénom s podob-
nou registraciou. Sluchovy oddych nastal pri Partite, Cho
rdle BWV 850, Triovej sonate &. 4, aj ked mierne uvolne-
nie vo zvuku neprinieslo adekvatnu umeleckd hlbku. Celé
jeno vystipenie trpelo nervozitou, undhlenostou, ukric¢anos-
tou. Ak takyto trend nadvdzuje na decibely pop-music. tak

u Bacha ur€ite nie je na mieste, pretoZe jeho hudba ne-
krici, ale prenikd svojou podstatou do hlbky ducha v ti-
che) oddanosti, Kamila Klugarovd zahrala Preladium a fa-
gu a mol, Partitu f mol, Prelidium a fdgu ¢ mol s profe-
siondinym odpichom bezproblematizujiceho vyrazového za-
angazovania. A napokon ndzor domdcich organistov, ktorf
viimajd Bacha najoptimalnejSie na objektivitu myslienky
I volbu jej transpozicie. Prof. Ferdinand Klinda hral Tocca-
tu @ figu F dur, Prelidium a figu h mol, Trio G dur.
Chordlovi predohru BWV 622 — overené hodnoty a istoty
svojho repertodru, ale rovnako istoty v jeho interpretaé-
nom naplneni. MoZno vyslovif — spolotne so zahraniénymi
recenzentmi, ktori vysoko hodnotili jeho vystipenia v An-
glicku @ NSR — chvdlu na jeho prejav 1 v konfrontécii
s poprednymi bachologmi. Mimoriadne prekvapil Jan Vla-
dimir Michalko. Profesionalne pripraveny organista odloil
masku nadsadenej suverenity a poklonil sa umeniu velika-
na Bacha s oddanostou hudobnika 1 filozofa v transpozicii
velkého Umenia fagy. Michalkovo umelecké stvarnenie
Umenia fagy povaZujem za vrchol jeho doterajiich kon-
certngch tspechov. V 19 kontrapunktoch tohto interpre-
tatne mimoriadne naro&ného diela (i pre posluch4&ovo
vnimanie] volil vhodné doplnenie z radov in3trumentalis-
tov — Kocidnovo kvarteto a dvoch &embalistiek, Barbély
Dobozyovej z MLR a Marice DobidSovej. Najmd Dobo-
zyova prejavila popri Michalkovi vysoké profesiondlne, ale
najmd muzikantské prednostl, &im sa mu stala najbliZ3ou
partnerkou. DobidSovd nadviazala na jej myslenie v part-
nerskom dial6gu. Kocidanovmu kvartetu chybalo najviac do
pochopenia podstaty hudby, ktord interpretovali. Ako ce-
lok moZno v3ak uvedenie Umenia figy povaZovaf za mi-
moriadny udspech nielen Dni organovej hudby, ale celej
dramaturgie venovanej 300. vyrofiu narodenia ]. S. Ba-
cha na naSom podiu.

Druhd Easf vystipenia u v#&3iny organistov patrila hud-
be domédcej a skladbe interpretovi najbliZ$ej. Dramaturgic-
ky najpfsobivejdie vyplnil tiuto éast prof. Klinda cyklickym
dielom Petra Ebena Ned&lni hudba. Po mimoriadnom uspe-
chu jeho Messiaenovej La Nativité spred dvoch rokov, je
to dalSia prezentdcia koncepéného myslenia umelca, na-
plnend tvorivosfou interpreta. Pouénym bolo zozndmenie
sa so s0Casnou tvorbou Litovskej SSR, najmi v Sonéate
¢. 1 T. Makafinasa. Kompozicia determinovand znalosfou
ndstroja, akoby priam pisand pre umelecké dispozicie or-
ganistu L. Digrysa. AZ v tejto skladbe uvolnil svoju tvori-
va fantdziu a stmelil fiou motivicky rdznorodé polarity
autorovho hudobného myslenia. Od tklivych kantilén Iu-
dovych motivov podopretych farebnou silou néstroja a po
zvukovo nas¢tené klustry sklbil vietko do jednotného or-
ganizmu hudby, ktorda gradovala zavereénou tastou pripo-
minajicou samostatni formovi vypoved umociiujicu dielo.
Hans Otto zasa zvolil pre svoje tvorivé myslenie sadasni-
ka Hendrika Andrienssena — Sonatu da chiesa, skladbu
nendroénych kompoziénych zdkladov, kde vznika priestor
pre umocnenie a vygradovanie diela interpretom. Otto pre-
dostrel Siroki Skédlu virtu6zno-meditativneho sytenia tohto
nendrotného autorského rukopisu. Nowakovou prednostou
celého vefera sa stal Hindemith, jeho II. sonéta pre organ,
hudba raciondlno-exponovanej dokonalosti, Nowak neod-
mietol tento zaklad, ale naplnil ho duchom vlastnej mu-
zikality, €im prehrial chlad dokonalosti partitary doty-
kom umeleckého citu a fantdzie. Bol to Hindemith v no-
vych interpretafno-objavitelskgch transpozicidch, Polskd
sucasnos{ chcel pribliZif skladbou Zbigneva Bujarskeho
Veni creator. Bolo to akési epigénstvo v duchu ~Zvukoma-
linra Messiaena" v bezinventnom tvare. Napokon s dost
roznorodého programu Anglitana Rudlanda najzaujima-
vejSou sa stala II. Sasf recitdlu so starou i stdasnou an-
glickou hudbou. J. Stanley, |. Wesley, H. Statham, M. Ber-
keley bol P. Patterson so skladbou Jubilate celkovo naj-
optimélnej3f. Celi egocentrickd extravagantnost vonkajsie-
ho prejavu vniesol organista do interpretovanej hudby,
ktora nezodpovedala takému S&tylu chédpania. To, &fm Dig-
rys, Otto, Klinda, Michalko obohatili a wvystavali parti-
tiru, chybalo p6diovo wohyblivému organistovi k prie-
niku do podstaty. Zostal na povrchu kaZdej skladby, pre-
toZe bol prili§ zahladeny do seba. Je to modny trend, ¢i
vzbudzovanie zaujimavosti? Skoda, lebo Rudland méa velké
dispozicie, len ich nevyuZiva asovo vhodne a na vhodnom
mieste. Alebo to boli len jeho vrtochy v Bratislave?.

Dni organovej hudby tymto §oénikom vstipili do pos-
lednych rokov prvého desafrotia. Dafajme, Ze pouceni mi-
nulostou ich cesta sa bude riadit dopytom posluchadov
a kvalitou hosti, nastupujiacich generdacif, ale i osobnosfamni
utitelov a umeleckych vzorov. Bratislavské publikum to
oceni iste svojim dprimnym zdujmom.

ETELA CARSKA

Slovenska arganistka Zlata Suchankovd na koncerte v
ramei Dni organovej hudby podala presvedéivy vykon a po-
tvirdila svoje bohaté skusenosti ziskanéd na medzindrod
nych Interpreta¢nych kurzoch.

ronecepeia koncertu Z. Suchénkovej mala premyslend li-
niu, ktord sa niesla od starych majstrov cez romantiku
K sutusnosti. V porovnani s dramaturgiou ostatnych toh-
torotnych Interpretov jej vyber skladieb sa vyznadoval
velkou pestrosfou. Profesionalne stvdrnenie, farebnost v

registracii, doslova pohravanie sa® so zvukom hradného
organa, ktory Suchankova dobre poznd, pohotovosf a sis-
fredenosl [prvi polovicu koncertu si sama registrovala) -
to vsetko sa velmi pozitivne znaky interpretatného ume
nia organistky.

K tym nemej pozitivnym by som zaradila akdsi ¢iastoéni
rytmicki nevyrovnanost v 1. polovici koncertu, &i uZ v
tancoch z Rukopisného zbornika Jana Adama Santracha,
ktoré boli sice farebne i artikuladne rozli%ené, ale mala
by ich spajat prostd, ale pritom prisna tanefnost. To isté
sa dd povedaf aj o Prelidiu a fige e mol od Nikolasa
Bruhnsa, kde kontrapunktickd a dynamickd rozdielnosft jed-
notlivych tsekov, musi byf zjednotend jasnym a zretelnym
rytmickym citenim.

Suchankovd (tak ako ostatni umelci na DOH) venovala
pozornost aj dielu J. S. Bacha. Vybrala si Choralovi pre-
dohru ,Nun komm der Heiden Heiland“, BWV 659 g Preli-
dium a figa f mol BWV 534, skladby velmi nédroéné z hla-
diska interpretdcie. VyZaduji wvnutorni vyrovnanost bez
agogickych nésilnosti; tieto poZiadavky umelkyni nie vZdy
naplno vysli.

Skladby v druhej polovici koncertu jednoznaéne potvrdili
Suchédnkovej kvality. Ci to bola Fantdzia C dur Césara
Francka, alebo vrchol celého koncertu — vyber z Muta-
tiones per organo grande e piccolo od Petra Ebena, alebo
zemité, tanetné Ludové pastordle zo Seliec od Andreja
Ofendsa, v Suchdnkovej interpretdcii dos{ romanticky ché-
pané a ¢i uZ zdveretné, virtubzne, objavné Incantation
pour un jour saint Jeana Langlaisa

EVA KAMRLOVA

GRAMORECENZIE

JEAN SIBELIUS: SYMFONIA €. 2 D DUR, OP. 43
?ilollunski filharménia, dirigent BYSTRIK REZU-
GPUS, Stereo 9110 1418

- K pisaniu tejto recenzie pristupujem, pravdu-
povediac, s velkymi rozpakmi. Pracovnici OPUS-u
siahli po Sibeliovej 2. symf6nii iste s dobrym
tmyslom; tvorba velkého Fina sa u nds z nepo-
chopiteInych pri¢in obchddza a zvHZ3a sa len
celkom symbolicky spritomiiuje nahrdvkami Hus-
Tového koncertu d mol, op. 47 & populdrneho
Valse triste. Drvivd v#éSina Sibeliovej tvorby je
pre slovenského posluchécta vlastne celkom ne-
znama. Pritom sa vSak domnievam, Ze pri shG&as-
nej explézil zdujmu o slovenski hudobni kultdru
nie je celkom nepodstatné hladanie paralel v kul-
tirnom vyvine dvoch nevelkych eurfpskych né-
rodov, ktorfm nebolo dopriate celé starotia uké-
zat vlastna tvar a aZ 20. storofie znamenalo re-
nesanciu ich kultirnych tradicii. Z tohto aspektu
treba hodnotif tsilie OPUS-u vysoko pozitivne.
Druhéd symfénla méa v tvorbe Jeana Sibelia vy-
znamnii poziciu. Postupne sa v nej odpitava od
velkych vzorov (Cajkovskij, Dveidk, Borodin) a
koncipuje nanajvys svojrdzny a ojedinely projekt
symfonizmu ako takého. Od romantizujicej vzlet-
nesti a rozmernosti smeruje k zdoraziiovaniu tva-
rovosti bazirujicej na dmyselnej redukcii pouZi-
tého materidlu aZ k akémusi ,monomotivizmu"
Siedmej symféOnie, alebo symfonickej béasne Ta-
piola. Prédve 2. symf6nia stoji na prieseéniku
dvoch tvorivych obdobi ]. Sibelia, a preto treba
jej nahravku privitat ako vyznamné obohatenie
nadej domacej diskografie. Dobry tmysel viak,
Zial, nebol dostatotne dotiahnuty do vysledného
tvaru. Stalo sa tak ,zésluhou" realizatného timu
OPUS-u [hudobné réZia dr. E. Herzog, zvukovéd
réZia P. Smolinsk¢). Po zvukovej strdnke totiZ
nahrdavka 2. symf6nie nespliia poZiadavky beZné-
ho neprofesionélneho posluchu a deformuje tak
velkorysi interpreta¢nia koncepciu Bystrika ReZu-
chu. Z hladiska technickej drovne zvukového zé-
zpamu pdsobi priam diletantsky samotny dvod
symi6nie, pri ktorom som ostal Sokovany nevy-
vaZenostou jednotlivfch néstrojovych skupin. Dre-
vené dychové néstroje, exponujice jeden z tstred-
nych motivov 1 ¢&asti, zneji akoby spoza taZke]
opony. Nésledkom disproporcie v profilovanf na-
strojovych skupin zanikaja typické sibeliovské
mixtdry v traktovani drevenych dychovfch né-
strojov a ochudobiiuje sa bohaty vnitorny pro-
ces pritomny v partitire 2. symfonie. Nahrédvka
nemd patriény lesk, ba naopak, pdsobi mdlo a ne-
vyrazne. Ten, kto ma v pam#ti Zivé predvedenie
2. symfoénie pod vedenim B. ReZuchu, taZko po-
chopi obrovsky rozdiel medzi obidvoma podobami
tejto skladby. Av3ak napriek spominanej defor-
mécii ReZuchovej koncepcie, zaprifinenej ne-
adekvatnou technickou droviiou nahrédvky, pre-
ra%a do popredia umelecky nadhlad S5éfdirigenta
Slovenskej filharmonie, ktory sa nanajvys aspes-
ne vysporiadal s nérofnou partitirou. Mozaiko-
vitost sibeliovského tematizmu (& skOr motiviz-
mu) kladie na interpreta mimoriadne néroky v
zmysle konitruovania mikrodtruktiry a makro-
Struktdry kompozicie. K ReZuchovej koncepcii by
som mal vari iba jednu zdvaZnej$iu pripomien-
ku. Poetické Trio v tretej Casti s dvandstkrat
opakovanym ténom by znieslo aj volnejdie tem-
po. Sibelius ho poZaduje hrat Lento e suave, no
na nahrdvke ide takmer o Allegretto. Nésled-
kom toho nevynikne préve efekt opakovaného
tonu. Orchester SF sa v Sibeliovej 2. symf6nii
op#t preukdazal ako kvalitné a spolahlivé teleso.
Ku kladom nahrévky patri nesporne v§tvarné rie-
Senie obalu [design — P. Danay, s pouZitim foto-
grafie 1. Grossmanna), ktoré citlivo vystihuje at-
mosféru Sibeliovej hudby.

WOLFGANG AMADEUS MOZART: EINE KLEINE
NACHTMUSIK (Serenada &. 13 G dur, KV 525
,Mala noéna hudba“ a DIVERTIMENTO c. 7
D DUR, KV 205).

Cappella Istropolitana, dirigent LIBOR PESEK.
OPUS, Stereo 9111 1627, Digitdlna nahrédvka,

V podobe nahrdvky dvoch povabnych skladieb
W. A. Mozarta sa dostdva na trh novy titul vy-
davatelstva OPUS, v ktorom sa posluchd® mé
moZnost obozndmif s hrafskym majstrovstvom
mladéha komorného telesa Cappella Istropolitana.
Navyse v takej oblubenej skladbe, akou je Mala
noénd hudba. S poteSenfm sa dé konStatovat, Ze
pod vedenim dirigenta Libora PeSka ide o mimo-
rindne kvalitni nahrdvku, ktord znesie i tie naj-
vyisie kritérid a splni posluchdfovo ofakavanie
v plnej miere. Peskova interpretdcia Mozarta uZ
neraz na seba upozornila a ani v tomto pripade
v nitom nezaostava za predstavou profesionalne-
ho majstrovstva a brilancie. PeSkov Mozart nie
je v Ziadnom pripade pokusom o ,revoliciu
skdr naopak, respektuje uréitd Stylovi Eistotu a
autentickosf. Pritom sa dd z kaZdého taktu vycitit
maximdlna suyerenita doddvajica vyslednému tva-
ru punc akejsi neomylnosti a cielavedomosti.
Dominuje tu, pochopitelne, krehkost a vzdudnost
prinm rokokovd, celkovy prejav je vynimotns
koncizny a delikatny. Tieto Crty sa prejavajuo pre-
dovietkym v Divertimente & 7 — skladbe, ktora
nepatri k najhranejiim Mozartovym opusom. Do
konald interpretdcia koreSponduje s kvalitnou
technickou turoviiou platne. Nahrdvka vznikla v
spoluprdaci s firmou Audiophon, GmbH, Mnichov
a na jej realizdcii sa podielali zdstupcovia obi-
dvoch strdn [hudobnd réZia — A. Schultz a Urs
Metzger, zvukovd réZia G. Soral a Uwe Walter-
Rott). Nahrdvka Mozartovych skladieb sa tak za-
raduje rozhodne medzi najdokonalejdie tituly vy-
davatelstva OPUS. Celkovy dojem z platne prehl
buje aj pOsobivo rieSeny design [Otto Nittnaus]
s pouZitim gobelinu zo 17. storotia.

IGOR [AVORSKY



Hudobné impresie z letného Londyna

Bohaty a mnohostranny hudobny Zi-
vot Londyna ani v letnom obdobi nevy-
kazuje prestdvku, nie si letné prézdni-
ny ako sme zvyknuti v nasich podmien-
kach. Nekonaji sa ani zvl4stne letné
koncerty alebo hudobné letd. Jedind vy-
nimku azda tvoria promenddne koncer-
ty zvané ,Proms”, v obrovskej okrihlej,
viactucelovej, wskusticky ale mélo kva-
litnej sdle Royal Albert Hall pre 8000
névitevnikov., Tento nazov koncertov po-
chadza od toho, 2e sa po okrihlej ga-
lérii po€as produkclf moZno poprecha-
dzat alebo sadnif si na IubovoIné mies-
to. Koncerty s popularnou symfonickou
hudbou sa konaja denne okrem nedele
od polovice jila do polovice septembra.
Inak v3ak hudobny Zivot mnohomiliéno-
vého velkomesta pulzuje tak ako pocas
beZnej sezbny. Savisi to zrejme s tym,
#e jednak tam nejestvuje teplé letné ob-
dobie, tym mene] horacavy, je tam Vv
podstate stdle rovnaké, mierne podne-
bie, a jednak nastdva v dovolenkovom
obdob{ prilev obrovského mnoZstva tu-
ristov, aj z mimoeurOpskych krajin. Z&-
ujem o hudbu azda najlepsie dokumen-
tuje skutoénost, Ze sa denne kond prie-
merne pHf{ koncertov. Pre cudzinca nie
je lahko orientovat sa v spleti kultar-
nych podujati. Nejestvuji astredné pla-
ghty, ani v tla¢i nie si vyznacené vset-
ky programy. Jednotlivé organizdcie si
propaguju svoje produkcie osobitne, ve-
Ta cfalsich koncertov sa kond mimo za-
behanych organizaénych foriem. Je tieZ
rad kostolov, v ktorych sa poriadaji vo
viedné dni nielen veterné koncerty, ale
d4) potas celého dfia; tieto sa oznamu-
ja iba pred brénami prisludného kosto-
la. UvAdza sa tu nielen duchovné, ale
v hojnej miere tieZ svetskd hudba, naj-
md komorné.

Hudobné produkcle sa grupuju zvidésa
okolo kultarnych centier. Jednym z nich
je South Bank Arts Centre; je to kom-
plex budov, venovanych umeniu, v suro-
vom beténe a v modernej architektire.
Je tam umiestnené Néarodné divadlo, ga-
léria, Filmové divadlo a dal3ie stanky
kultary. V dstrednej budove sa nacha-
dzaju tri kcncertné siene, rozne &o do
velkosti, restaurécia, keviarei, bufety,
snack bar, predaj knih o hudbe, gramo-
platnf atd. Velkd koncertnd sieii, krés-
ne, moderne a uéelne rieSend Royal Fes-
tival Hall pojme 3000 posluchélov a je
vyhradena velkym symfonickym a vokal-
nym telesdm., V ¢ase mOjho pobytu ko-
nal sa André Previn Festival. V prie-
behu dvoch tyZdiov dirigoval tento po-

predny anglicky dirigent, zndmy tieZ u
nas z vystapeni na PraZskej jari, osem
dramaturgicky zaujimavo zostavenych
honcertov so svojim orchestrom Royal
Philharmonic Orchestra. Na koncerte,
ktorého som sa zaéastnil, boli na pro-
grame diela G. Mahlera a R. Straussa.
Bolo iste zaujimavé konfrontovat na
jednom vefere hudobni re¢ oboch po-
prednych majstrov obdobia prelomu 19.
a 20. storo¢ia. Introvertny, subtilny, hl-
bavy svet Mahlerovho myslenia a bri-
lantny, efektny, hyrivy, no zoviiajikovy
hudobny vyraz u R. Straussa nevyznel
pre neho lichotivo, a to i napriek to-
mu, Ze Previn preukézal voéi Straussovi
vid¢siu  afinitu.  Previnovmu naturelu
Strauss zrejme vyhovuje, ukézal sa ako
perfektny a zasvidteny znalec a vykla-
da& jeho zdmerov so vietkymi finesami,
ktoré partitira poZaduje. Mahierovi
vSak ostal €osi dlZny, dostatofne nepre-
nikol k podstate jeho vfpovede. Prime-
ranym tlmocnikom Previnovych umelec-
kych predstdv bol vynikajicl Royal Phil-
harmonic Orchestra, ktory patri k 3pig-
kovym eur6pskym symfonickym telesdm.
Druh&, men3ia, esteticky vzhladn4
koncertnd sien Queen Elizabeth Hall, je
uréend komornym orchestrom, kym este
mensf Purcell Room slaZi s6lovym re-
citdlom a mend3im komornym sdborom.
Mal som moZnost pofuf v Queen Eliza-
beth Hall koncert siboru The Hanover
Band. Tento vyS$e 30-Clenny orchester
[velkos( sa riadi podla obsadenia a po-
trieb tej-ktorej skladby) je S$pecializo-
vang na hudbu Beethovena a jeho do-
by. Sibor, ktory od pultu prvgch husiel
vedie koncertné majsterka Monica Hug-
gettova, hra na autentickych nastrojoch
§ prislusnou dobovou artikulaciou, lade-
nim, dynamikou, tempom atd., a to ta-
kym spOsobom, aby sa &o najviac pri-
bliZil zvuku a interpreta&nym prakti-
kdm svojej doby, teda pribliZne tak, ako
tdto hudba pbvodne mohla zniet v Bee-
thovenovej ére. Vysledok je -skuto&ne
frapujtci, rozdiely medzi takouto a dnes
zauZivanou interpretdciou sdi znaéné.
Nie je to v3ak nijaké  historizujice"
fadne, ale naopak, velmi %ivé a svojim
spdsobom sugestivne podanie. Interpre-
tdcia nazorne ukézala, ako mo¥no pri-
bliZif tdto hudbu sofasnému posluché-
Covi a| spBsobom, ktory sa vzddva mno-
hych efektov dneSného orchestrdlneho
zvuku, ziskava v3ak rdzne nuansy, far-
by, odtiene, ktoré sa strdcaji v moder-
nom orchestrdlnom organizme,
Zutastnil som sa eSte na dalSom kon-

certe starej hudby v origindlnom zvuku,
a to v ramci Festival of Barogque Music,
ktory sa uskutofnil v jali v nevelkom
kostole St. James. Sabor St, James Play-
ers Singers predviedol Om3u h mol od
J. 5. Bacha. Zvuk saboru zameraného
na barokovi hudbu bol zasa iny, odli3-
ny od zvuku uvedeného Beethovenovho
orchestra. V3etky néastroje 24-flenného
orchestra sG z Bachovej doby alebo ver-
né kopie tychto ndstrojov. Ten3l, ale na
alikvOtne tony bohatdl zvuk ansdmblu
vyzne] transparentne, prirodzene a lah-
ko, farby jednotlivfch ndstrojov sd di-
ferencovanejsie, pritom zvukové rovno-
véha néstrojovych skupin siboru je do-
konale zladend. K tomu pristupuje pri-
merane dimenzovany, disciplinovany 18-
tlenny mieSany zbor wvynikajico 3ko-
lenych hlasov, v altove| sekcli Zeny sii
nahradené muZskymi kontratenormi, aj
altové sOlo v s6lovom kvartete spieval
kontratenorista. Bachovo genidlne dielo
sa v tomto predvedeni obzvl&3t bezpro-
stredne prihovéaralo posluchéom,

Ani v letnom obdobf sa nezabudlo na
druhého tohtoroéného jubilanta — G. F.
Hindla, ktorého okrdhle vyroéie naro-
denia oslavuje cely kultirny svet. Aviak
najmd v Anglicku, ktoré si privlastiiuje
Hindla ako ,svojho" skladatela, vyvinu-
la sa ddvna tradicia pestovania jeho die-
la. V jdli sa v Londyne konal Hindel
Tercentenary Festival, ktorého sa zi-
¢astnil rad umeleckych telies s nekon-
venénou dramaturgiou, zahfitajacou tieZ
malo zndme diela majstra. V rdmci fes-
tivalu bola tiez dvojdhovad konferencia
a v Britskom muzeu otvorili hindlovska
vystavu.

Anglicko, zda sa, je koliskou rene-
sancie starej hudby v pdvodnom zvu-
ku. Sved€ia o tom desiatky saborov, kto-
ré st orientované na tdato hudbu. Ne-
prejde vari ani defi bez toho, Zeby na
nejakom mieste v Londyne neodznel
aspofi jeden koncert starej hudby. Prav-
da, to je len jedna strdnka hudobného
Zivota mesta na TemZi, nezablda sa sa-
mozrejme ani v lete na hudbu neskor-
Sich epoch a Stylovych obdobi, v ne-
poslednom rade anl na hudbu sG&asnq,
i anghckd, ktorej sa venuje néleZitd
pozornos{. Pravda, kultira nie je vObec
lacnd, vztahuje sa to aj na vstupenky.
Je to moZno tieZ jeden z ddveodov, pre-
¢o koncerty si sice pomerne dost dob-
re navstevované, ale skoro nikdy nie sa
vypredané,

PAVOL POLAK

Pre tvorbu a rekredciu

Sovtetski hudobni umelci mali hned
od zatiatku sovietskeho 5tdtu k dispozi-
cil nové a svojtm spdsobom vyhodna for-
mu rekredcte a vhodné podmienky k
tvorbe. Zriadovall pre nich tvorivé ,uun-
ky", ktoré jednak slazill pre oddych,
lednak wvytvdrali vlestranne priaznivé
pracovné prostredie, kde sa postarali o
tworwy klud skladatetov a ostatngeh hu-
dobnych profesiondlov,

Za takmer 70 rokov existencie tgchto
buniek vznikli tu tisice skladieb a vy-
tudrali sa celé tvorivé timy, ktoré tu
obvykle prediskutovdvall a domygslall
mnohé zdvainé tvorivé otdzky a problé-
my a podstatne tak vplyvali na rozvof
sovietskeho hudobného umenia a Zivota.

Jedno z najvdésich centier tohto typu
je i v Giernomorskom Suchumi, prekrds-
nom prostredi subtropickej zelene a v
dobudovanom aredli, kde mdéZe pokdjne
pracoval alebo oddychovat do 150 skla-
datelov, koncertngch umelcov a hudob-
nych vedcov. Po dobudovani miestneho
letiska, kde ul dnes pristdvaja aerobusy
s 350 pasaiiermi na palube, prehlbill sa
kontakty s tgmto regibnom a vyznam
tejto lokality vgrazne vzrdstol.

KedZe sa tento aredl nachddza na Ab-
chdzskom uzemi, ktoré je autondémnou
sidastou Gruzlnskej sovietskej republi-
ky, stretneme tu predovietkym gruzin-
skych skladatelov a pomerne rychlo sa

tu nadvizuji kontakty s gruzinskou hu-

dobnou kultarou. Tdto tvorivd ,bunka®
v Suchumi vyuliva vietky prednostitoh-
to zariadenia, ktoré poskytuje dlhodo-
bé | krdtkodobé tvorivé pobyty, vytvd-
ra prospedné podmienky pre domdce i
medzindrodné semindre a osobitne sa
stard o mladgch umelcov, ktorf by v
podmtenkach velkomesta a nervozity ne-
nasli tolko potrebného tvorivého pokoja.

Vyse sto pritomngch hudobnikov md
tu i stdlu priletitost vzdfomne konzul-
tovat, prifom osobitnd pozornost sa ve-
nufe vgmene ndzorov na sifasné hudob-
né myslente, pripadne wvyufitie ndrod-
nych prvkov v hudbe 20. stor, V let-
nych mestacoch tu mali prevahu prislu§-
nici strednej generdcie a preto je po-
chopitelné, e sa pomerne vela hovorilo
o je] umeleckom uplatneni. Problémy su
podobné ako u nds — profesiondlne
uplatnenie hudobnych umelcov a ddel-
né vyufitte celého Sirokého frontu hu-
dobngeh  umelecov-8lenov  zvdzu sklada-
tefov.

Osobitny vgyznam ma suchumsky aredi

pre rekreatné alely. Sovietsky 5tdt na-
ucil svolich umelcov vyulivat tieto rek-
realné zariadenia a je preto pochopitel-
né, 2e najmd stardia generdcia désled-
ne vyullva toto prostredie prekrdsnef
subtropickej kveteny, kde rasti akdcie
vedla eukalyptov, bandnovniky vedla fi-
govnikov, mandlovnikov a mno%stvom
dallej subtropickej zelene.

Vizduch tu md zvlditnu véfiu a letné
slnko neraz prehrieva pobreiné pldie
aZ do 35 st. v tieni. M4 to silné zdra-
votné ucinky, najmd ak sa stupiujt ka-
panim a pldvanim vo vgnimoéne &iste|
morskej vode. Miestni obéania radi pri-
pominaji, e morskd voda pod Kauka-
zom sa zlleva s tisicov liedivjch prame-
nov a odporaéaji toto more pre feho lie
&ivyg @&binok. O celkovd komplexnost
rekredcle su starajd aj vlddni a pria-
telski abchdzski ludia i persondl, ktory
spestruje pobyt vhodnou, takmer diétnou
stravou a svojou privetivostou dotvdra
prijemné prostredie.

Ludsky organizmus tu citi vgdatné
osvieZenie, ktoré méfe gradovat ubelnou
ndvitevou fazera Rica, hlbokgeh hor-
skyeh jaskgh a dolin s botanickgmi a
zoologickymi zvlddtnostami alebo vyhla
ddvanim prekrdsnych architektonickgch
pamiatok na pobreil, T

Vhodné podmilenky pre rekredciu stup
flufe organizalne dobre fungujici sklu
datelskg aredl, kde sa moZno stretnit
s pozoruhodne rieSengmi zdkutiami, kto-
ré st zardmované mnoistvom udriiava-
ngch subtropickych stromov a krikov.

V dobe mdéjho pobytu dokondovali tu
nilektori sovietski skladatelia svofje par-
titary a mal som moinost hovorif s ni
mi o ich prdei, Je to ozajstnd hudobnd
velmoc, kde prebieha proces triedenia
hodndt, ktor§ sa mi tu vidi elte zloZi
tejsi nef u nds, hlavne pre mnoZstvo dv
konlengch skladleb a vynikajacu Gro-
vert mlad3ef i najmlad3ej generdcie kon-
certngeh umelcov, Clovek sa nefuduje,
Ze sovietskl umelci vyhrdvaji rézne me-
dzindrodné safale a sastavne si pred
seba stavaja nové a nové glohy. V Do-
move denne cvifilo na klaviri niekolko
interpretov, ktori nenechali nikoho nu
pochybdeh, %e mnoiZstvo interpretaéngjch
talentov sa méZe kedykolvek prezento-
vat a vidy md Glovek do &inenia s naj
vy3simi hodnotami,

Suchumské prostredle je pre Eurépu
na indplruface uj starou predazijskou ar
chitektirou u vetm atelngm zddrazio

vanim ndrodngch farieb a zovyklosti.
Hlavné stanice autobusov a trolejbusov
st zvyraznené osobitne rieSengmi &akdr-
niékami, z ktorgch kaidd je sama o se-
be umeleckym dielom. [e to ojedinelé
rieSenie, ktoré spdja prakticky uaéel s
estetickgmi aéinkami.

Program dna je velmi bohaty; podla
miestnych zvyklost! zalina sa ,2it* oko-
lo 9,00 h a kondl sa pred polnocou. Pri-
tomni si zvyknt na tento systém a do-

-

Suchumi — hlayné mesto Abchazie, jed-
ng z najkrajiich miest na gEiernomor-
skom pobrefi Kankazu.

kdzu st tak rozlofit svoje sily, aby vy
driali nielen umelecky pracovat, ale sa
aj pri mori rekreovat, pripadne spolo
densky 2if. Eurépanovi chvilu trod, kgm
sa viije do tohto systému, ale obvykle
je to skor nef si myslime.

Ked po troch tgtdfioch odchddzame,
sme prekvapeni, e toto podkaukazské
primorské prostredie nds tak rgchio
wtiahlo® do svojej atmosféry a obvykle
mdme pocit akéhosi ziskania novgch sil,
pocitu nove| rovnovdhy a radosti z kon-
taktov s novou sovietskou tvorbou.

Suchumsky pracovny a oddychovy
areal pint to, &0 sa od neho oéakdva,
KaZdy nd$ obdan, ktori md moinost sa
tam dostat, hltd plngmi daskami tieto
krdsy a vyufiva skvelé rekreafné i po
zndvacie molnosti u iste by nepohrdol,
keby mohol svoju ndvStevu zopakovat.

ZDENKO NOVACEK

Z0O ZAHRANICIA

Kongervatérium v Zeneve oslavuje 158
vjrofie svojej existeacie. Pri tejto pré
leZitosti orgenizuje retrospektivan v§-
stavn obrazového materiélu, ale ajslfy.
nych hudobanfch rukopisov, ktoré Skola
dostala od vfznamnfch ekladateloy
(napr. Honeggerov Pacilic 231). Shbas-
n§ riaditel Claude Viala pripravmje pre
jubileum aj vystava o medzinérodnfch
kontaktoch #koly.

Pendereckého Polské rekviem slévile
pred tasom velké Gspechy v Stuttgarte.
Penderecki sa v tomto diele vyznéva
zo svojho obdive k hrdinom Variav-
ského povstania a vietkym, ktorf hrdin-
sky preZili II. svetovd vojmu, Zaunjima-
vosfou tohto diela je névrat k tonélne-
mu citeniu & redpektovanin niektorfoch
starfich kompoziénfch zésad.

V Madarsku pripravuji na buddci rok
1988 medzinfrodna dirigentska sdfaf,
Garantom je madarska televizia. Safal
prebehne v troch koléch a vyvrcholenim
bude finéle. Pre prvé kolo st urené
vfznamné symfionické predohry, pre
druhé Besf{ Haydnov§ch tzv. Londyn-
skych syml6nifi a sGfasnd madarska
tvorba, pre tretie érie z Mozartov§ch
opier a Bartokova tvorba a vo [lindle
symfonické bésne Liszta, Cajkovského,
R. Straussa, Ravela, Koddlya a Stravin-
ského. Sifa¥ sa uskutofni v diioch 5.—
26. maja 1988,

Sovietsky hudobny skladatel Alexan-
der Gradskij dokontil celoveternd ope-
ru Stadign, Spracoval v nej revoludng
boj latinsko-americkfch nérodov proti
tamojiim vojensko-fadistickfm diktéto-
rom, Hlavné érie opery vydli uf vo vy-
davatelstve Melodija na gramofénov§ch
platniach. Iech zaujimavosfou je, fe jed-
notlivé érie naspieval s&m autor hudby
opery spolu s Allou Pugafevovou, Josi-
fom Kobsonom, Andrejom Mironovom a
daliimi spevékmi..

Medzinérodné spoloénos( pre siasnd
hudbu v Holandsku organizuje v oktfb-
rl cyklius koncertov najsGfasnejie] hu-
dobnef tvorby. Ide o prezentficiu mene|
znimych skiadatefoy. Cely cyklus mé
skdr orientadn§ charakter a zrejme zé-
vainejlie zasiahne do vyjasiiovania hod-
notovfch kritérii.

Na scéne Velkého divadla v Moskve
predstavila sa v ditoch 18.—28. méjat.r.
opera vardavského Velkého divadla.
Uviedla tri predstavenia Moniuszkovej
opery Strainy dvor, dve predstavenia
novej inscendcie Beethovenovho Fidelia
a dve predstavenia Szymanowského ope-
ry Kral Roger (v Moskve doteraz nikdy
nehranej). Sd&asfou pohostinsk§ch vy-
stapeni umelcov var$avskej opery bol
jeden vokéiny koncert (spolone s naj-
viznamnej§imi sovietskymi spevékmi)
a jeden koncert z tvorby K. Szymanow-
ského.

Pifdesiate narodeniny oslévil nedév-
no popredny vychodonemeck§ opernf
refisér Harry Kupfer, v sitasnosti ¥él-
refisér berlinskej Komickej opery. Vy-
#tudoval divadelni vedu v Lipsku, jeho
prvou samostatnop refijnou précon be-
lo naiétudovanie Dvoidkovej Rusalky v
Halle (1958), ktorej fspeind Iinscené-
cia mu otvorila cestu na daliie nemee-
ké operné scény: po-tapm pdsobil v
Stralsunde, Karl Marx-Stadte, Weimare,
Dréidanoch, odkial ho povolali do Ko-
micke] opery. V sdtasnosti je jednfm
z najvyhladévanejiich opernych reXisé-
rov. Osobit§ pohlad na Imscenované die-
la, refijnd inveninos{ a daslednost v
prici mu vyniesli pozvania k hosfova-
niu na najpoonrednejiie operné scémy
sveta: reffroval v Stdtnej opere v Berli-
mwe, vo Viedenskej #titne]j opere, v Am-
sterdame, Cardiffe, Kodani, Moskve,
Franklarte, Siuttgarte, Koline nad RY-
nom, Hamburgu, Grazi, Bayreuthe a im-
de.

Dramaturgick§ plén 102. sezbny Stét-
ne] opery v Budapeiti (1985—1988)
predpoklads nasledovné nremiéry a no-
vé naitudovania. Vo vynovenom paléci
Mikldsa Ybla bu@le prvou premiérou pod
vedenim L. Gardelliho Pucciniho Manom

Lescaut. Rufového pgavaliera R. Straus-

sa naituduje hudobne A. Kérodi, nasle-
dujicich Majstrov spevikov norimber-
skfch R. Wagnera si&m riaditel opery
A. Mihdly, kfm x Erkelovho divadla pre-
neseného Parsifala bude dirigoval G.
Patané. Zaujimavosfou sex6ny bude scé
nické verzia posledného oratéria G. F.
Hiindla — Jephta. Baletny skbor pod ve
denim choreografa V. Vasilieva nadtu-
duje tametnd kompexiciu Macbeth na
hadban K. V. Moltanova a pripravi ba-
letn§ veler mladfch choreografov na
hudbu domécich skladatelfov. V Erkelo-
vom divadle, kde v ddsledku letn§ch
renovatnych préc bude sezéna o nie-
kofko tyidilov kratiia ako zvytajne,
uvedd pod taktovkou mladého talian-
skeho dirigenta R. Saccaniho ‘Magkarny
bél G. Verdiho a Barbiera zo Sevilly G.
Rossiniho, zatial to baletn§ sibor uve-
die Asafievovu Bachtisarajska fontéinn.

(- V.
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Jubilant

Zaslizilj umelec JOZEF SPACEK

Koncom divadelnej sezony 1984-85 sa
na premiére Rossiniho Barbiera zo Se-
villy v Slovenskom ndrodnom divadle
oplit blysol v jednej z dominantnych
postév operne| komiky, v basove| tdlohs
doktora Bartola, zaslaZily umelec Jozef
Spadek. S dspechom ju vytvoril uZ pred
osemndstimi rokmi a neskor ju s chutou
stvarnil aj v Paisiellovom Barblerovi,
obe v reZijnom ponati M. Fischera. Pri-
znal v3ak, Ze umelec Casom spoznava
uskalla operného spievania, viac zva-
Zuje zodpovednosf, najmi pri takgchto
klasickych vyhranenych typoch a za-
vahal, ¢1 ma Bartola znovu spieval. No
inscenatny zdmer a rukopis hostujiceho
reziséra V. VéZnika mu konvenoval a
podarilo sa mu vytvorif daldiu nezabud-
nutelni opernd postavu.

Jozei Spatek, ktory 14. septembra t.r.
sa zaradil medzl pdtdesiatnikov, debu-
toval v opere SND r. 1966 v komedidl-
ne ladenom parte Budda z Brittenovej
opery Albert Herring, spieval titulau ko-
mickd ulohu v Donizettiho opere Don
Pasquale a Dulcamaru v Népoji ldsky
od toho istého skladatefa, Kecala v Sme-
tanove] Predane| neveste, Plmpinona v
barokovej opernej burleske G. Ph. Te-
lemanna, kde priam exceloval, atd. Spag-
kovo umenie v oblasti komicke] opery
a jeho zmysel pre sprdvnu mieru ko-
miky sa zaiste vfyrazne vpisu do histo-
rie slovenskej opery.

Hoci som jubilanta p:edstavila v ddle-
Zitych partoch komického Z2énru, urti-
te si neZeld byt ,zaSkatulkovang“. Ved
za uplynuiych dvadsaf rokov s rovna-
k¥m entuziazmom kreoval v Slovenskom
nérodnom divadle okolo Sestdesiat vdl-
3ich & menS{ch postdv aj v operdch
véZneho Zdnru. Cenl si svoje postavy vo
Verdiho dielach — Zacharid3a v Nabuc-
covi, Ramfisa v Aide, Filipa II. v Do-
novi Carlosovi a velmi rdd by ich roz-
3fril o komickd dlohu Falstaffa z rovno-
menne) opery. Spafek ma vo svojom re-
pertoéri vynikajico podaného Plmena v
Musorgského Borisovi Godunovovi, lyric-
kého Gremina v Cajkovského Eugenovi
Oneginovi, spieva Dalanda vo Wagnero-
vom Blddiacom Holandanovi, mimoriad-
ne kultivovane stvériiuje neddvno pre-
miérovand dramaticki postavu Borisa
Timofejevita lzmajlova zo Sostakovido-
vej Katarfny Izmajlovovej...

Do urtite] miery Spatek vdadf zasvo)
bohat§ mozartovsky basov§ repertodr
Koslerove] ére v SND (Don Alfonzo v
Cosi fan tutte, Leporello v Don Gio-
vanni), ku ktorym treba priradit aj fe-
ho Figara z Figarove] svadby. Zo sied-
mich Koslerom nastudovanych opler
déinkoval Spafek v platich. Okrem mo-
zartovskfch postdv to boli dalej Rocco
v Beethovenovom Fideliovi, Vodnik =z
Dvofdkovej Rusalky (ktorého tdZi sl zno-
vu zaspievat) a doktor Kolenaty v ]a-
nétkovej Vecl Makropulos.

Z teského operného repertofiru da-
lej Spatek oviada Palouckého v Smeta-
novej Hubitke, Bene3a v Dallborovi, Lu-
cifera v opere Cert a Kada, vfborne
mu ,sedela” aloha popa Fotisa v Gréc-
kych paSidach B. Martinll a potesilo by
ho, keby na scéne SND mohol z fes-
kych opier eite spievaf revirntka v Ja-
nafkove] Liske BystrouSke a grofa Vi
liama z Harrachova v Dvofdkovom Ja
kobfnovi. Daldou taZbou Jozefa Spalka

.f_f_"’-" '
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Zasl. umelec . Spafek anko Daland vo
Wagnerovom  Bladiacom Holandangvi
(SND 1884). Snimka: ]. Vavro

je postava starého Stelinu v Suchofio-
vej Kriathave. Pribudla by k deviatim
postavim wvytvorenych v slovenskfch
operdch (Peter a Lucla, Biela nemoc, Ci-
sdrove nové Saty, Svitopluk, Juro Jéno-
Sik, Martin a sinko, Pani dsvitu, Sviet-
nik, Obliehanie Bystrice).

Spafkova anabdza k uvedenym uspe-
chom viedla po mladosti- strdvene] na
Morave (narodil sa 14. 9, 1935 v Zdar-
nej, okr. Blansko), cez Stidium na sta-
vebne| priemyslovke v Prost&jove, aZ po
prichod do Bratislavy, kam r. 1858 pri-
3iel ako stavbdr s aktivnym vztahom k
védZinej hudbe. Stal sa sOlistom Li€nice
a spleval v rozhlasovom Zbore Iudov§ch
piesni. V rokoch 1961-66 Studoval na
VSMU v Bratislave u prof. A. Korinskej
a stkromne u prof. T. Tesslera. Hudob-
no-vokdlne 3tadid ukonéil s fervenym
diplomom . a v preit priaznive] situdcii
r. 1966 bol angaZovany ako sélista do
opery Slovenského nérodného divadla.
V rokoch 1969-74 spieval ako stdly host
v praZskom ND. So siborom opery SND
d&inkoval v zahrani®{ (MLR, Bulharsko,
ZSSR, NDR, Juhosldvia, Grécko, Spaniel-
sko, Belgicko, NSR, Holandsko). Kon-
certne so Slovenskou filharmoéniou spie-
val v NDR, Polsku a Taliansku. V re-
pertofiri méd basovy part osemnédstich
symfonicko-vokdlnych diel. Spadek spolu-
pracuje s rozhlasom a televiziou (Astro-
l6govia, Barbler z Bagdadu a iné).

Poprt bohatom repertodri a angaZova-
nf sa v 3pitkovej stranfckej funkcii (v
sicasnost! predseda Z0O KS5 pri SND)
zasliZily umelec ]. Spadek uf desaf ro-
kov vychovdva miadych spevédkov na Vy-
soke] fkole muazickych umeni. Dosiahol
vyrazné pedagogické uspechy, o fom na-
priklad svedtia vysledky jeho Ziaka, ab-
solvents VBMU J. Durfu.

Pre novi divadelnt sezbnu Spadek
Studufe zdpornd postavu cynického dok
torg v Bargova) opere Wozzeck, ktorej
premidéra v januari 1986 sa urcite stane

dalfou hudobno-opernou udalostou Bra-
tislavy a nepochybne rozdfri rad jeho
aspednych postdv.

ALIA KRISTA VARKONDOVA

Odisiel ANTON SELECKY

Koncom

tohtorotnej
jari bola ma Martinskom
cintorine v Bratislave

rozlétka s Antonom Se
leokym, hedobnym skia-
datelom, organistom a
pedagbgom. Narodil sa
2. jina 1508 v Novom
Meste mad Véhom. Blix-
ky vzfah k hudbe a vro-
den§ talent ho priviedli
do Bratislavy, kde v ro-
koch 1828-34 #tudoval
na Hudobno-dramatie-
ke] akadémii u profeso-
ra organove] hudby A.
Ledvinu, Pod jeho vede-
nim odohral aj svo] ve-
rejny absolventsk§ kon-
cert diia 29. aprila 1934,
na ktorom predviedol
Symiénin pre organ Ch.
Widors a Regerovu Pas

sacaglin. Pn absolvavami
pbsobil dva roky wu prol.
A. Albrechta ako dru-
h§ orgamista a choralis-
ta. V roka 1937 prich&-
dza Seleck§f do Trenki-
na, kde podsobi dvadsai
rokov. Otimkuje tu ake
regenschori a organizé-
tor maohfch organo-
vfch koncertov, na kto-
rfch  boli predvedené
diela ). S. Bacha, G. F.
Hindla, M. Schneidra-
Trnavského, F. Schuber
ta, F. Liszta, L. van Bee-
thovena a infch. Tvorf
i viasiné skladby (orga-
nové | chrimové).

Viestrannd hudobnd
Cinnos{ A. Seleckého si
poviimla aj Hudobné ko-
mora v Bratislave a wur-
tila ho za kaultérneho
divernika Trentlanskeho
okresu. Velkou kultér-
nou udalosfom v Tremdi-
ne tfch Eias bolo aj mve-
denie Balikovej-Sedl-
mayerove| operety Amit-
ka Kovétovie pod taktov-
kou A. Seleckého. Jeho
naslednjicim dspechom
bola vlastng opereta Ca-
rovny ker, ktorej pre-
miéra sa komala v Tren-
Sine diba 25. jenunéra
1941. Dej operety sa via-

e k slovenskému malia-
rovi, ktor§ sa nedd n-
niest  zalabenosfou =
radiej si plni svoje po-
vinnosti, pretofe sa ria-
di principom ,povinnos{
je najvyi#ia cnost”. V
plitdesiatych rokoch pé-
sobi Anton Selactg af
ako pedagog na LSU v
Trentine. V roku 1958
odchédza do Bratislavy,
kde pokratuje vo svojej
pedagogickej Einnosti a
taktie @tinkuje ako ex-
terny Elen spevidckeho
zboru Slovenskej filbhar-
mobnie. V roku 1864 na-
stupuje na post regen-
schoriho v Déme sv.
Martina, kde takmer ai
do svojej smrti poriadal
koncerty x diel majzné-
meafiich hadobnfch skla-
datefov. Vylle 25 rokov
pdsobil ako hudobnik aj
v zbore pre eblianske
zélefitosti na Nérodnom
vfbore Bratislava IIl,
kde za svojn zdsluind
prica dostal aj dve Cest.
né uznania (1978, 1983).

Hudobny skladatel a
arganista Anton Seleck§
odiiel nihle vo veku 78
rokov, v plnej préci, bes
ktorej si svoj Eivot ne-
vedel predstavi(. -Nedav

Komorny cyklus SHF a GMB

V poradl 3iesty 2 koncertov komorné-
ho cyklu v Klariskdch (26. 8.) bol kon-
certom mladych — violon&elistu Engena
Prochfica (klavirny sprievod Gabrieln
Hamarové) a klaviristky Zezany Pauvle-
chovej. Napriek svoje) mladosti sa obl-
dvaja soOlisti v Stylove rlznorodom
technicko-umelecky nacvofnom programne
predstavili ako vyrazné osobnosti § vy-
hranenym muzikantskym citenim.

Eugen Prochféie, absolvent bratislav-
ského konzervatOcia (]. Fozeka$) a v
sadasnosti posluch&é Akadémie muzic-
kfch ument v FPrahe v triede Josefa
Chuchru, ofari mikkostou a tvarnostou
tonu a jeho interpretang prefav s pre-
vahou ,7iviu" muzikality a emocionality
je zaluZeny na vysokej Grovni technic-
kého zvladnutia skladieb. Umeleckému
naturelu E. Prochace koonvenovell najmd
Tri fantazijné skladby, op. 73 R. Schu
manna. Interpretdciou adekvatne spri-
tomnil fantazijng charakter skladieb a
pine uplatnil svoj zmysel pre uslachti-
lost prejavu a dynamizoius, Zakladnou
polohou peflatia vietkych troch fantdzif
bola baladickus(, neustdle sa pohybuja-
ca v rozvinenom naplt! s hilboko preci-
tenyml spevnymi plochami. Balada pre
violonéelo s6lo T. Salvu kladie svojou
racionélnou, atomizovanou vystavbou vy-
soké naroky na Interpreta ako aj poslu-
chada, a to najmi z hladiska vytvore-
nia jednotného umeleckého organizmu.
Aj tu E. Prochéc zvlddol nelahki dlohu
na vysoke| Grovni; predsa viak k doko-
nalému posluchééskemu zé&Zitku chybal
uréity interpretaény ,nadhlad", spojeny
nesporne s daldim umeleckym aj osob-
nostnym vyzrievanim interpreta, ktory
svojim v§konom preukézal, Ze md na to
vietky predpoklady. Najm# na zdver
uvedend Sonata pre violonlelo a kla-
vir d mol C. Debussyho umoZnila roz-
vindf obdlvuhodne plasticka précu s to-
nom a manifestovat zmysel pre emocio-
nélny aspekt hudobnej Struktary, cha-
rakteristicky znak interpretatnéhe pro-
filu E, Prochéca.

V druhej &astl vefera sa predstavila
Zuzana Paulechovd, absolventka brati-
slavského konzervatéria (E. Pappovad) a
Vysokej 3koly mazickych umenf v Bra-
tislave (P. Toperczer, M. Starosta], vi-
tazka alebo drZitelka cien z viacerfch,
aj medzindrodngch sdfaZi. Z. Paulecho-
v je interpretkou velkého intelektudl-
neho potencidlu. Obdivuhodnd je jej
schopnost vtiahnut posluchdfa do vni-
torného hudobno-logického diania sklad-
by, ktora vzhladom na bobatd obraz-
nos{ interpretky nemd charakter sucho-
parnej, ale obsaZnej umelecko-hudobnej
realizdcie so silngm monumentalizatnym
nébojom, UZ v Suchohovych Metamorf6-
zach, z Ktorgch zaznelo Larghetto, na-
znacila 3irku svoje] vyrazovej a nélado-
ve| palety, Dielo uchopila lyricky — aj
v dynamicky vypdtych partidch jej bra-
virna technika pOsocbila Ishko a t6n
znel mikko. V Prelodiu a foge [ mol
[Temperovany klavir, 1. zvizok] [ S.
Bachu sa napino prejavil je] zmysel pre
premyslentd, aZ architektonickd vystavbu
skladby, ktord svojim organickym ras-
tom vyvolala zaZitok jednoduchej mo-
numentéalne] vzneSenosti. V. posledne)
skladbe vedera, ndrofnej Sondte tis mol,
op. 11 R. Schumenna upidtala Z. Paule-
chovd sympatickeu I[nterpretaciou ro-
mantickesti ~— v Sondte nadla Zriedlo
bohate] & Zlvotaschopnej citovostl

Dynamickou, diferencovane virazo-
vo &lenenou a  domyseluou grada-
ciou velkych pléch strhla vosluchacov
do ,vira" tvorivého procesu a wdrala
ich napiitie a2z -do zaverecneho 'Onu

skladby, Silng umelecky zdZitok, ktory
sprevadza jej interpretaéné vykony pre-
sradza, ze sa Z. Pavlechova zaradila me-
dzi poprednych predstavitelov sloven-
ského klavirneho umenia.

Zaveredny koncert XI. cyklu koncer-

toy v Klariskdch (2. 9.) bol premiéro-
vim verejnym vvstapenim Capelly Istro-
politany, komorného zdruzenia, Ktoré
vzniklo v r. 1983 na podnel hratov Slo-
venskej {ilharmonie. sabor spolupracuje
najmé s dirigentml Libocom Peskom a
Bystrikom ReZuchom a orientuje sa pre-
dovSetkym na hudba starfiu - haroko-
vii a Kklasicku. Nu koncerte zhznel
diela G. F. Hindle, menvety a hajdoske

tance z Melodiaria Aany Szirmay, ro-
denej Keczerovej (rekonitrukcia Vladi-
mir Godar), A, Zimmermanna, J. S. Ba-
cha a W. A. Mozarta. AK plnd sdla Kla-
risiek nasvedovala tomu, Ze prvé ve-
rejné vystipenie Capelly je ofakdvand
8 velkym zéujmom, tak vfkon siboruy
pod vedenim Libora Pefka za spoludéas-
i solistov Cembalistky Marice Dobiklo-
vef, huslistov Anny a QOuida Hblblingow-
cov, ako | dspech u posluchdfov sved-
&1l o premiére Gspesnej. Zreld osobnost
dirigenta L. Peska, skuseného v préci
s komornymi zdruZeniami, vtisla vederu
petat vysoke] hudobno-profesiondlnej
umeleckej kultiry; koncert dychal hlbo-
kym a radostngm uspokojenfm z hry
a zanechal tival§ umelecky zaZitok. In-
terpretdcia Hindlovhe Concerta grossa
G dur, op. 6 & 1 v presne] ndstrojovej
sihre, zvukovej vyvaZenosti a klasickej
vystavbe plynula sko 3irokd a majestét-
na rleka, no pod jej riskom pulzoval
vnitorn§ nepoke|, dokonale zviadnuty
Interpretdcia Zimmermanovho Koncerte
pre ¢embalo a orchester B dur sa na-
opak vyznatovala gracidGznosfou aZ mi-
nucléznosfou, dosahovanou  pomocow
tych Istych prostriedkoy — dokonalej
sihry orchestra a sOlistky, Jednotnéhc
zvuku orchestra a starostlivou prepra-
covanosfou detailov, kiord v spojeni so
zjavnym muzikantskm poltedenim a vel
korysosfou celkove] koncepcie priniesla
posluchd€oin esteticky pOZitok. K Diver
timentu D dur, KV 136 W. A. Mozarta
pristipil dirigent zo zorného uhla si-
tasného chépania Mozartovej osobnosti
Klasické divertimento uchopil obsahove
prehlbene — a tek prva cest zaznelo
rychlo, vervae o2 vibulne, druhé citove
zjalrene ‘aZ nostalgicky a tratia radost-
ne velkoryso, Poslednd ckladba -- Kon-
cert pre 2 husll 4 mol, BWV 1043 |. &
Bacha bola wyvrcholenim veera. Obi-
dvaja stGlisti — Anna a Quido Holblin-
govel sa ako umeleckd osobnosti vzé
jomhe dbplhajd Guido predstavuje
timenejdiu a Anna v¢hudnejéiv £ast dua.
Ich hra bola charakteristickd krésou to-
nu, jeho spevadstiou vo ocsnych kanti
lénach a bohatou 'tovoslng, spotancu
viak logikoy Bachuvho hudobného mys
lenia. Barhova hudba pdsobila duchov-
ne¢ povznéiajico;, prostredie Klarisiek
nasytend archifcktonlckym a vytvarnym
stvdrnenim tej iste] deby, nesporne zné-
sobilo silu a obohatilo obsah estetické-
ho zdZitku, ktory si posluchacéi odné3ali
z tohto koncertu. ZDENKA KALNICKA

Huslfové duo A. a (. Hilblingovei. S5 Cappelou Istropolitanou predniesli sdlove par-

ty Bachovho Koncertu pre 2 husli d mel.

Smimka: K. Dlugolinsky

HUDOBNY ZIVOT

kopisy sa nevracaji.
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Dielo Heinricha Schiitza v hudobnej kultire Slovenska
(K 400. vyrociu narodenia skladatela)

Problém vzfahu k umeniu Heinricha Schiltza, ktorého
jubileum (mnar. 14, 10, 1585) by sme si mali tohto roku
spolu s vyrofiami ]. 5. Bacha a G. F. Hlindla aj my na
Slovensku s pietou a dctou pripomenif, je v podstate
jednou z mnohych poddb vSadepritomnej problematiky
nédsho vzftahu k hodnotdm eurbpskej hudobnej tradicie.
M4 dva aspekty — shclasny a historick§ — ktoré sa,
ako to casto byva, Zial, v tomto pripade ani nekryjd,
ani nepribliZujd, Heinrich Schiltz je totiZ dnes na Slo-
vensku velmi mélo zndmy, jeho hudba sa nehrd, a iba
niekolko mélo zédujemcov poznd ¢osi zo zahraniénych
gramonahravok, pripadne z hudobného vysielania cu-
dzich rozhlasovych stanfc. Hoci bol najvdé3im nemec-
kym skladatelom 17. storofia a v mnohom ohlade pred-
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Portrét.  Heinricha Schiitza od Christopha Spetnera

[1617—1699).

chodca Bacha a Hindla, stojf dplne v ich tieni. V dobe
#ivota skladatela patril v3ak Heinrich Schiitz k tym
najoblibenej$im, jeho tvorba znela v mnohych sloven-
skych mestdch a bola zdrojom — povedané dnednou
terminolégiou — nielen estetického pOZitku, ale aj po-
u¢enia, ba, zd4 sa, Z¥e spolu s inymi, jemu duchovne
pribuznymi hudobnymi osobnostami aj zdkladom ur&ité-
ho historického typu hudobnej kultirnosti. Velkd ume-
leckd hodnota Schiltzovej hudby, synteti¢nost a zéroveil
originalita a fascinujica vnidtornd sila isteZe vysvetlia
vela — a preto verim v moZnost schiltzovske] renesan-
cie aj u nads — komplexnejSiu a vy&erpavajacejsiu od-
poved treba wv3ak hladaf v konzultdcii s historickou
vedou.

Problém, ktory pred hudobni kultdru malych nérodov
nastolilo osvietenstvo, ale najm# romantizmus, t. j. po-
trebu hudby, ktord by tymi najumeleckejSimi — rozu-
mej dobovo najmodernej$imi -— hudobnymi prostriedka-
mi mala vyjadrit ndrodni identitu a individualitu, v
starsfch dobéch neexistoval. Samozrejme, urdité regio-
nélné, etnické, ba vari aj ndrodné elementy a idiomy
sa objavili aj predtym, no tie registrujeme temer v¥-
lu¢ne v tzv. malych formach, v piesni a tanci. Hudba
umeleckd bola komponovand podla platnej eur6pske]
normy: motetd a om3e 15.—18. storofia podla kdnonu
irankofldmskeho, duchovné koncerty, frie a kantdty
podla nemeckého a talianskeho a napr. klasické sym-
fonie podla rakiuskeho, pravda, s tym, Ze ony nadobudli
velmi Sirokna teritoridlnu platnost. Inymi slovami po-
vedané — eurbpska hudba, eur6pska hudobnd tradicia,
eur6psky ,program" v tej najaktuédlnejSe] podobe a
reprezentdcii boli na Slovensku vZdy pritomné. Euro-
peizmus bol konStantnou a podstatnou é&rtou hudobnej
kuitiry Slovenska. Nasi predkovia asi vObec nepoznall
komplex malosti, zaostdvania, periférnosti...

Jednym z kld¢ov, ktory pomdZe aspoii Ciastofne tieto
skutocnosti vysvetlif, je rozvoj miest a mestskej kultdry,
ktory na Slovensku zafal uZ v 13. storodf{ a znamenal
vo feudalizme novy vyvojovy stupeil. Hoci miry a hrad-
by, kKtorymi boli stredoveké a renesantné mestd obohna
né mohli navonok symbolizovat izolacionizmus a par-
tikularizmus, v skutofnosti mestd na Slovensku, najmé#
tzv. slobodné krdlovské mestd, boli organizmy nanajvys
dynamické a otvorené, Bolo tomu tak najm# v 14.—17.
storodéi, kedy sa v Bratislave, Trnave, Banskej Stiavnict,
Banske) Bystricl, Kremnici, Levoéi, Bardejove, Prefove,
v Hosiciach a inde stavali nddherné chrdmy s honos-
vnatornym vybavenifm, reprezentativne radnice,
plahobytné meStianske domy a kedy sa rozméha latin-
ske Skolstvo a cirkuldcia osOb — utitelov, rektorov
k61, tak ako aj stavitelov, rezbarov, sochdrov, minia-
turistov a prirodzene i hudobnikov. Jednou z najd0leZi-
tejSich krajin, s ktorymi renesanéné Slovensko udrZia-
valo mnohostranné styky, bolo Nemecko, fungujice pre
nemeckych usadlikov v nadich ndrodnostne zmieSanych
mestach, najmd na strednom (Banskd Stiavnica, Krem
nica, Banskd Bystrica) a na severovychodnom Sloven-
sku (Levoca, Bardejov, PreSov) ako tzv. materskd kra
jina. Pozndme mend a osudy z tychto miest pochddza-
iecich  Studentov, ktori svoje uditelské & teologicke

vzdelanie zavr3ovali napr. v Sasku a vieme o mnohych
nemeckych profesoroch, fardroch, no i kapelnikoch a
organistoch, ktorf — naopak — hladali a ¢asto aj na-
chadzall svoje Zivotné 3tastie neraz natrvalo préave tu,
v slovenskfch mestdch, kde cez dlhé starolia tieto na-
rodnosti naZivali vedla seba, aj ked hovorit o nejakej
narodnostnej idyle by bolo, pravdaZe, naivné.

Nemecky kultirny vplyv, samozrejme, nemoino pre-
cefloval. Nemeck! ,hostia” neprichédzali do pustatiny,
ale do osdd vybudovanych uZ predtym povodnymi slo-
venskymi obyvatelmi, organicky nadvézovali na ich
priekopnicke dielo, priniesli viak, najmé v ohdobi re-
formécie mnoho novych prvkov. Tak ako pravny po-
riadok bol prevzaty z magdeburského a norimberského
vzoru (pravda, nie priamo a bez zmien) aj organizdcia
hudobného Zivota bola velmi silne poplatnd nemeckym
zvyklostiam. Poukazuje na to napr. sastredenie umelec-
kej hudby do chrdmu a latinskej Skoly, teda do tra-
di¢ného kantorstva a vzrastajici vyznam mestskych tru-
badov, ich spolotenskd emancipdcia do statusu vdZeného
nstadtmusicusa”. Naznalené pomery sa odrazili aj v re-
pertodri hranej a spievanej hudby, lebo ak v 15. a v
prvej polovici 16, storotia vo viachlase prevaZovali eSte
motetd a omde frankoflamskych skladatelov a benét-
ska polychéria, pod vplyvom ohlasu lutherovskej re-
formécie pozorujeme od konca 16. storoia velmi vyraz-
ni zmenu v prospech tvorby nemeckej (aZ na &isto
slovenské mestd na zdpade, ktoré inklinovali k Ceskym
krajom). Hudba Sixta Dietricha, Hansa Lea Hasslera,
Hieronyma a Michaela Praetoria, Adama Gumpelzhai-
mera, Heinricha Schiitza, Johanpa Hermanna Scheina,
Samuela Scheidta, Andreasa Hammerschmidta, Melchio-
ra Vulpia, ale aj Setha Calvisia, Gallus-Dresslera, Mel-
chiora Francka, Daniela Fridericiho, Bartholomea Gesia,
Matthiasa Apella z Lowensternu, Tobiasa Michaela, Tho-
masa Wallisera a inych autorov z rozliénych nemeckych
konéin znela v slovenskych Skoldch a kostoloch denne
a stala sa aZ do zatiatku sedemdesiatych rokov 17. sto-
rofia hlavnym pilierom polyfonnej tradicie na Sloven-
sku.

Heinrich Schiitz, ktory najvii¢3iu cast svojho dlhého
a plodného Zivota stravil v DraZdanoch ako dvorny
kapelnik saského kurfirsta (zomrel ako 87-roény 6. 11.
1672 a zoznam jeho skladieb zahriiuje 496 autentic-
kych diell) zaujima v kontexte nemeckej a eurbpskej
barokovej hudby zvla3t vfznamné miesto. Mohli by sme
ho oznacit ako most & spojovaci Clanok medzi rene-
sanciou a barokom a medzi severom a juhom. Pocas
dvoch 3tudijngch pobytov v Taliansku (1603-13 sa vzde-
ldval u G. Gabrielliho, 1620 takisto v Benatkach dostal
impulzy od Cl. Monteverdiho) sa zoznamil s choéric-
kym a inStrumentdlnym koncertom, s praktikami gene-
rdlneho basu a s madrigalovou sadzbou. Hoci tieto vy-
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Z&mok v Drédidanoch v Case zivots Heinricha Schiitza.

moZenostl seicenta vzal na vedomie a uplatnil aj vo
vlastnej tvorbe — ktord vZzdy ostala v zéklade vokalna,
resp. viazand ne latinské ¢i nemecké slovo — jeho ma
terinskd re¢ bude polyfonna, t. |. sice aktualizovany
a modernizovany, ale substancidlne linedrny kontra
punkt, pravda, bez anorganicke] objektivity a konstruk.
tivizmu daktorgych Frankofldamov., Naopak, zmyslom
Schutzovych nsili je pomocou viachlasu a tzv. hudobno-
rétorickych figir (dnes by sme povedali, Ze séman
tickych jadier) vyhmatat a vyjadrit emotivny obsah a
néboj textu. Nie je vSak ani skladatelom subjektivnym
v zmysle stile esspressivo, ale predovietkym ¢&lovekom
pokorne hladajicim nadosobné a nadéasové idey a
pravdy. KedZe Schiitz ako majster kontrapunktu bol
jedineénym architektom velkych foriem, monumentalita
koncepcie na jednej strane, hlbokd precitenost a tak
trochu cudny pétos na druhej strane dodéva jeho hud-
be neopakovatelny majestat, patinu a krésu. Schiitzove
motetd, koncerty a oratbrid patria medzi to najlepsie
&0 v historii hudby vzniklo.

Na otédzku, ¢o v3etko bolo z hudby Heinricha Schiitza,
tohto velmajstra nemeckej hudby 17. storofia na Slo-
vensku vtedy zname, faZko moéZeme daf vycerpédvajiacu
odpoved. Mnoho archivov zhorelo, mnoho hudobnin sa
stratilo, zni€ilo ¢ bolo zaSantrodenych u? podas nésil
nej rekatolizdcie alebe neskdr, napr. za 2. svetovej
voiny. Podla dodnes zechovanyeh fondov ¢ inventaros

hudobnin najoblibenejSim a najroziirenej3im dielom
Heinricha Schiitza na Slovensku boli jeho viaczborové
sldvne Psalmen Davids z roku 1618. MoZno, Ze je to
ndhoda, Ze najviac svedectiev sa zachovalo préve o
tychto skvelych Schiltzovych juvenilidch, no zo skutof-
nosti, Ze obldibené sa stali tie skladby, ktoré predpo-
kladajia nielen velky, ale aj dobre pripraven§ a vy-
Skoleny hudobny sabor, mdZeme si utvorif dsudok o
pribliZnej tGrovni 5k0l a kantorstiev. Co v3ak je rovnako
dolezite, je fakt, e zo zachovanych exempldrov v Le-
voll i z adajov z Bratislavy, PreSova a Bardejova vy-
plyva, Ze v pripade Psalmen Davids neslo len o pasivnu
recepciu, ale o hlb3ie prenikanie Schiitza do doméceho
kultirneho povedomia. Z ostatnych skladieb je u nés
spolahlivo dokazand znalost vietkych troch dielov Sym-
phoniae Sacrea (1629, 1647, 1650), Musicalische Exe-
quien ([1636), II. dielu Kleine geistliche Konzerten
(1639), Geistliche Chormusik (1648) a niektorych inych
skladieb, napr. len z rukopisu znédmej &asti z kantéty
Vater Abraham erbarme dich mein (SWV 477). Nema-
me naproti tomu vedomosti o predvedeni talianskych
madrigalov, Cantiones Sacrae a oratérii a pod, Nie je
toho z kvalitativneho hladiska vela; obraz Schiitza
ale vychddza dost nepriaznivo, najm# ak si naznacené
skutofnosti porovndvame napr. s rozsahom u nds uve-
denej tvorby Melchiora Vulpia (len v zbierke hudob-
nin z Levofe je dokumentovan§ch asi 170 jednotiek),
alebo ]. H. Scheina (asi 100). Vulpiova faktira je vsak
ovela jednoduch3ia a preto pristupnejdia a u Scheina
zaznamendvame prevaZne tzv. malé duchovné koncerty,
ktoré uZ aj tym, Ze si Ziadali len dvoch-troch Géinkuji-
cich mall lepdie vyhliadky uplatnenia neZ aj vyrazovo
faZké a zloZité mnohohlasné kompozicie H. Schiitza.

Na druhej strane musime zddraznif, ako sme uZ na-
znaéill, nemo¥no v pripade hudby Heinricha Schiitza
hovorit iba o efemérnom a povrchnom prijimani, ale —
a v tom je jeden z motivov vzniku tohto prispevku —
o hlbSom zédujme a o odbornom 3tidiu. Zaoberali sa
nim predovietkym organisti, kapelnici a komponisti,
ktori napr. z tlatenych hlasovych zo3itov si vyhotovovali
partitary, ako napr. jeden doteraz neznamy bratislav-
sky (?) hudobnik, ale najm# spissky polyfonik Jdn Sim-
brack¥, ktory z 26 skladieb Psalmen Davids intavoloval
20 (SWV 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 31, 32, 33, 34, 35,
36, 38, 39, 42, 43, 44, 46, 47) a z Musicalischen Exe-
quien obe prvé Easti (SWV 279, 280), ktoré si tak vy-
nikajico spracované, Ze editori nového stuttgartského
vydania pripisfaji dokonca eventudlne korektdary chyb
v dobovej tladi. Pravda, cielom zdlhavej a Gasovo né
roéne] prdce so spartovanim a prevedenim do inej no-
tdcie nebolo len ulah&enie situdcie kapelnika a orga-
nistu, ktory si takto spritomiuje vedenie hlasov a ver-
tikdlnu Struktdru, ale predovietkym bolo tu dsilie vnik-
nit do textliry skladby, do kontrapunktu, harmonie,
skrdtka do kompozitnej techniky; umenie skladby sa
v tych €asoch osvojovalo predovSetkym 3Stidiom kon-
krétnych diel a konfrontdciou s poutkami teoretikov.
V tomto zmysle moZno Jana Simbrackého, ktory od ro-
ku 1630 aZ do smrti roku 1657 pbsobil ako organista
v Spidskom Podhradf a od ktorého sa zachovalo okolo
50 vHéSinou mnoholasnych kompozicii, povaZovaf za
duchevného Ziaka Heinricha Schiitza. Pravda, do ake]
miery a ¢o od Schiitza prijal, musia osvetlif dalsie
viskumy, zévislost v3ak je neoddiskutovatelna a nif
na tom nemeni, Ze Simbrack¢ podobn§m spdsobom 3tu-
doval aj hudbu infch majstrov [Vulpia, Gesia, Scheidta,
Scheina, Hasslera, Fridericiho, Michaela — intavoloval
spolu asi 340 skladiebl]. Aj Stefan Pilarik, ktory okolo
roku 1636 bol kantorom v Ilave a mienil — ako sa k
tomu prizndva vo svojej autobiografii Currus Jehovas
Mirabilis (1678) — preloZit do slovenciny (bibli¢tiny)
wmotettd 1 kapelly péna Schiitza" (tieZ Psalmen Da-
vids?] musel Schiitzovu hudbu intenzivne chéapat a pre-
Zivat, Co si iste zasliZi tieZ osobltnd zmienku.

Schiitzovskéd protestantska tradicia ovlddala slovenské
mestd asi do rozhrania prvej a druhej polovice 17. sto-
roia, resp. na severnom Slovensku aZ do konca 3est-
desiatych rokov. Zépadoslovenské mestd, najmé Brati-
slava a Trnava sa asi od tridsiatych rokov 17. storofia
postupne dostévaji pod vplyv Viedne a viedenskej ci-
sdrskej kapely. Je zaujimavé, Ze v zbierke hudobnin
bratislavského ev. a. v. kostola sa edte v r. 1651 a 1657
spominaji popri Hasslerovych omsSiach, Walliserovej
Ecclesiodie, Praetoriovej Uranie, Schiitzov§ch Sympho-
niae Sacrae a i. aj talianske sahrnné tlate (Floridus
de Silvestris) a hudba cisdrskych kapelnikov (Christoph
Strauss, ale najmi Giovanni Valentini), resp. ingch
predstavitelov rakdskeho baroka. Diela prvej skupiny
skladatelov boli iba z &asti zdedené zo starsich ¢ilas,
no 2. a 3. diel Symphoniae Sacrae ziskal spolu s mnoZ
stvom siudobej talianskej hudby roku 1652 pravdepodob-
ne z Viedne Samuel Capricornus. ktory v rokoch 1651—
1657 v Bratislave zastaval itrad directora musicae
a velmi sa zasliZil o rozvoj hudobnej kultiry Bratisla-
vy v 17. storolf. Schiitzova hudba bola teda &asové a
modernd, aj ked Capricornus vo vlastne] tvorbe i v dra-
maturgii presadzoval ind, v podstate taliansko-raknsku
liniu a vkus. V tejto stuvislosti je zaujimavé, Ze sa sice
priznava, Ze ,napodobiiuje” Giovanniho Valentiniho a
Antonia Bertaliho, no svoje prvé tlatou vydané dielo
22 skladieb zbierky Opus Musicum (1655) posiela na
posudenie nielen Giacomovi Carissimimu, ale aj Hein
richovi Schiltzovi a je pysny, Ze ich tento oznadil za
opera virtmosa a doporucil, aby v zafatej ceste pokra
Zovall

Tradicia nemecke| ., musica puaru:n" sa v priebehu 17,
storoCia iste dostatoéne zakorenila do prostredia slo-
venskych miest, no nemohla pokojne doznief a organic-
ky sa napojit na nové slohové prady. Jej historia skon-
fila mocenskyin zésahom:- po odhaleni Wesselényiho
sprisahania za€al Leopold I. s horlivou pomocou jezui-
tov proces nasilne| rekatolizdcie. Protestanti stréacaju
zostoly, %koly, mnohf uditelia, kantori a fardri musia
odisf do emigrécie. Hudobnad kultura tak prichddza o
svoju socidlnu zdkladiiu a v mnohych predtym kvitnu
cich mestach zanika. Dejiny sa vSak nezastavili, po kon-
solidacii pomerov zacina v hudobne) histérii Slovenska
dalita etapa neskory barok v znameni Gplnej hege
monie talianskeho St¢lu
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